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LEIA COM ATENGAO AS INSTRUGOES

1- A duragéo da prova é de 4(quatro) horas, ja incluido o tempo de
preenchimento do cartao de respostas.

2 - O candidato que, na primeira hora de prova, se ausentar da sala e a
ela nao retornar, sera eliminado.

3 - Os trés ultimos candidatos a terminar a prova deverao permanecer na
sala e somente poderao sair juntos do recinto, apds aposi¢cao em ata
de suas respectivas assinaturas.

4 - Vocé NAO podera levar o seu caderno de questdes, pois a
imagem do seu cartdo de respostas sera disponibilizado em
http://concursos.biorio.org.br

INSTRUGOES - PROVA OBJETIVA

1- Confira atentamente se este caderno de perguntas, que contém
60 questdes objetivas, esta completo.

2 - Cada questao da Prova Objetiva contera 5 (cinco) opgodes e somente
uma correta.

3- Confira se seus dados e o cargo/especialidade escolhido,
indicados no cartao de respostas, estdo corretos. Se notar qualquer
divergéncia, notifique imediatamente ao Fiscal ou ao Chefe de Local.
Terminada a conferéncia, vocé deve assinar o cartdo de respostas no
espaco apropriado.

4 - Confira atentamente se o numero que consta neste caderno de
perguntas € o mesmo do que consta em seu cartdo de respostas. Se
notar qualquer divergéncia, notifique imediatamente ao Fiscal ou ao
Chefe de Local.

5- Cuide de seu cartao de respostas. Ele ndo pode ser rasurado,
amassado, dobrado nem manchado.

6 - Para cada questdo objetiva sdo apresentadas cinco alternativas de
respostas, apenas uma das quais esta correta. Vocé deve assinalar
essa alternativa de modo continuo e denso.

7 - Se vocé marcar mais de uma alternativa, sua resposta sera considerada
errada mesmo que uma das alternativas indicadas seja a correta.

AGENDA

® 21/05/2012, divulgagao do gabarito
da Prova Objetiva:
http://concursos.biorio.org.br

® 24/05/2012, disponibilizacdo das
Imagens dos Cartbes Respostas das
Provas Objetivas

® 24 e 25/05/2012, recursos contra
formulacdo e conteudos da Prova
Objetiva na Internet:
http://concursos.biorio.org.br

® 05/06/2012, divulgagao do resultado
da analise dos recursos da Prova
Objetiva.

® 06/06/2012, divulgagéo do Resultado
Final da Prova Objetiva.

® Informagodes:

Tel: 21 3525-2480 das 9 as 18h

Internet:
http://concursos.biorio.org.br

E-mail:
mesquita2012@pbiorio.org.br
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CADERNO 1

TEXTO 1:

Sera que sou bobo?
Walcyr Carrasco

Ando perdido em uma selva de palavras. Existem termos destinados a dar a impressao de que algo ndo é exatamente
o que é. Ou para botar verniz sobre uma atividade banal. J& estdo, sim, incorporados no vocabulario. Servem para dar
uma impressao enganosa. E também para ajudar as pessoas a parecer inteligentes e chiques porque parecem dificeis.
Resolvi desvendar algumas dessas armadilhas verbais.

Seminovo — Ja ndo se fala em carro usado, mas em seminovo. Vendedores adorarn. O termo sugere que o carro
nao ¢ tdo velho assim, mesmo que se trate de uma Brasilia sem motor. Ou que o cambio saia na mao do comprador logo
depois da primeira curva. E pura técnica de vendas. Vou guarda-lo para elogiar uma amiga que fez plastica. Talvez ela
adore ouvir que esta “seminova”. Mas talvez...

Sale — E a boa e velha liquidagdo. As lojas dos shoppings devem achar liquidagdo muito chula. Anunciam em
inglés. Sale quer dizer que o estoque encalhou. A grife esta liquidando, sim! Nao se envergonhe de pedir mais descontos.
Pode ser que ndo seja chique, mas aproveite.

Loft — Quando o /oft surgiu, nos Estados Unidos, era uma moradia instalada em antigos galpdes industriais. Sempre
enorme e sem paredes divisorias. Vejo antincios de /ofts a torto e a direito. A maioria corresponde a um antigo conjugado.
S6 ndo tem paredes, para lembrar seu similar americano. E preciso ser compreensivo. Qualquer um prefere dizer que
estd morando em um /oft a dizer em uma quitinete de luxo.

Cult — Nao aguento mais ouvir falar que alguma porcaria ¢ cult. O cult € o brega que ganhou status. O negocio €
o seguinte: um bando de intelectuais adora assistir a filmes de terceira, programas de televisdo populares e afins. Mas
um intelectual ndo pode revelar que gosta de algo considerado brega. Entdo diz que é cult. Assim, se pode divertir com
bobagens, como qualquer ser humano normal, sem deixar de parecer inteligente. Como conceito, proximo do cult esta o
trash. E o lixo elogiado. Trash ¢ muito usado para filmes de terror. Um candidato a intelectual jamais confessa que ndo
perde um episddio da série Sexta-Feira 13, por exemplo. Ergue o nariz e diz que ¢é trash. Depois, agarra um saquinho de
pipoca, senta na primeira fila e grita a cada vez que o Jason ergue o machado.

Workshop — E uma espécie de curso intensivo. Existem os bons. Mas o termo se presta a muita empulhag@o. Pois, ao
contrario dos cursos, no workshop ninguém tem a obrigagdo de aprender alguma coisa especifica. Basta participar. Muitas
vezes botam um sujeito famoso para dar palestras durante dois dias seguidos. Ha alunos que chegam a roncar na sala. Depois
fazem bonito dizendo que participaram de um workshop com fulano ou beltrano. A palavra € imponente, ndo &?

Releitura — Ninguém, no meio artistico ou gastrondmico, consegue sobreviver sem usar essa palavra. Estd em
moda. Fala-se em releitura de tudo: de musicas, de receitas, de livros. Em culinaria, releitura serve para falar de alguém
que achou uma receita antiga e lhe deu um toque pessoal. Criticos culinarios e donos de restaurantes badalados adoram
falar em cardéapios com releitura disso e daquilo. Ora, um cozinheiro ndo bota seu tempero até na feijoada? Isso ¢
releitura? Entdo minha avé fazia releitura e ndo sabia, coitada. O caso fica mais complicado em outras areas. Fazer uma
releitura de uma histéria nao ¢ disfarcar falta de ideia? Claro que existem casos e casos. Mas que releitura serve para
disfarcar copia e plagio, serve. Seria mais honesto dizer “adaptado de...” ou “inspirado em...”, como faziam antes.

Daria para escrever um livro inteiro a respeito. Fico arrepiado quando alguém vem com uma conversa abarrotada de
termos como esses. Parece que vao me passar a perna. Ou a culpa ¢ minha, e ndo sou capaz de entender a profundidade
da conversa. Nessas horas, fico pensando: sera que sou bobo? Ou tem gente esperta demais?

(CARRASCO, Walcyr. In: SILVA, Carmem Lucia da & SILVA, Nilson Joaquim da. (orgs.) Li¢cdes de
Gramatica para quem gosta de Literatura. Sao Paulo: Panda Books, 2007. p. 77-79.)

1 - A cada nova abordagem sobre uma palavra, a cronica do texto
1 faz destacar sobre as demais a seguinte funcéo da linguagem:

(A) referencial;

(B) fatica;

(C) conativa;

(D) poética;

(E) metalinguistica.

2 - Assinale a alternativa em que todas as palavras
destacadas sdo invaridveis:

(A) “QOu a culpa é minha, e n3o sou capaz de entender a
profundidade da conversa.”

(B) “QOu a culpa ¢ minha, e rdo sou capaz de entender a
profundidade da conversa.”

(C) “Ou a culpa ¢ minha, e ndo sou capaz de entender a
profundidade da conversa.”

(D) “Qu a culpa ¢ minha, e ndo sou capaz de entender a
profundidade da conversa.”

(E) “Ou a culpa ¢ minha, e ndo seu capaz de entender g
profundidade da conversa.”
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3 - As classes gramaticais das palavras grifadas foram
corretamente identificadas em quase todas as alternativas,
EXCETO EM UMA. Assinale-a:

(A) “Fico arrepiado guando alguém vem com uma
conversa abarrotada de termos como esses.”
(conjungao/preposi¢ao)

(B) “Fico arrepiado quando alguém vem com uma
conversa abarrotada de termos como esses.” (pronome
indefinido/artigo indefinido)

(C) “Fico arrepiado quando alguém vem com uma
conversa abarrotada de termos como esses.”
(preposicao acidental/adjetivo)

(D) “Fico arrepiado quando alguém vem com uma
conversa abarrotada de termos como esses.”
(substantivo/pronome demonstrativo)

(E) “Fico arrepiado quando alguém vem com uma

4 - “O caso fica mais complicado em outras areas.” A
alternativa em que foi corretamente identificado o nucleo
do sujeito da oracdo destacada ¢ a seguinte:

(A) areas;

(B) outras;

(C) complicado;
(D) mais;

(E) caso.

5 - Em “Um candidato a intelectual jamais confessa gue ndao

perde um episddio da série Sexta-Feira 13, por exemplo.”,
a oracao destacada possui o mesmo valor que o de um:

(A) advérbio de tempo;
(B) advérbio de causa;
(C) advérbio de finalidade;

conversa abarrotada de termos como esses.” (verbo/
verbo)

(D) substantivo;
(E) adjetivo.

TEXTO 2:

Periferia na tevé (adaptado)
Inaira Campos e Thiago Ansel - Observatorio de Favelas

“Bateria arrebenta/Todo mundo comenta” sdo versos de “Samba da Regina”, musica de Arlindo Cruz e

Gilberto Gil, que abre o programa de TV Esquenta!, comandado pela atriz Regina Casé. Até a sua ultima
edigdo, no domingo, dia 31/03, a atragdo cumpriu o que professou sua trilha sonora: deu o que falar.
No palco rodeado por um auditorio, sambistas, comediantes e celebridades dividem espago com grupos
musicais de diferentes cantos do pais. Os nimeros musicais sdo entrecortados por quadros que costumam
abordar temas tao diversos quanto educagdo, violéncia contra mulher, comportamento e aspectos da cultura
popular. Estes tltimos, geralmente comentados por uma espécie de elenco fixo — composto por cantores como
Arlindo Cruz, Preta Gil, Leandro Sapucahy, atores como Douglas Silva, entre outros — ¢ convidados, que
parecem selecionados segundo o seguinte critério: ndo deixar o nivel de heterogeneidade do programa cair.

Segundo Sarah Nery Chaves, que fez uma pesquisa intitulada “Eu tenho cara de pobre: Regina Casé ¢ a
periferia na TV”, o argumento da apresentadora para fazer o que faz é colocar o pobre que sempre vé TV para
se reconhecer nela, longe dos esteredtipos das novelas e das noticias policiais. “Acredito que ela realmente
procura aproximar as pessoas: andnimos e famosos, ricos e pobres, brancos e pretos. Faz isso a sua maneira,
com 0s aparatos € parceiros que tem e na polémica empresa em que trabalha”, afirma Chaves. O cantor
Criolo, um dos convidados da edicdo do dia 18 de marco, deu um depoimento semelhante ao se referir a
atracdo: “As pessoas que estdo em casa dizem ‘tem alguém parecido comigo’.”

Para Alexandre Paes, ex-espectador declarado e estudante de educagao fisica, o Esquenta! causa mais
embarago do que distracao. “Acho que o pobre e o favelado sdo zoados o tempo todo. Nio sei se € a intengao
da producdo. Acho que ndo é, mas ¢é isso que acaba acontecendo. E todo mundo fica rindo. Antes eu via ¢
sentia aquela vergonha que s6 me fazia olhar para o lado. Da tltima vez que vi, tive que mudar de canal. Acho
que quando chega nesse estagio de trocar de canal é porque vocé fica muito constrangido”, conta.

Ha também os que afirmam que a forma pela qual o programa representa a periferia pode ser um tiro pela
culatra. “A Regina tem carisma e até me parece muito auténtica quanto a proposta de mostrar os suburbios ¢
favelas. Agora, ndo sei se ¢ uma decisdo da emissora ou da direcdo do programa estigmatizar comportamentos
presentes nas comunidades. Um exemplo foi a eleigdo das chamadas ‘néns’, garotas ‘vestidas para ir ao baile
funk’, cheias de maneirismos, falando errado e servindo de chacota. E isso que ¢é ser garota de favela? Acho
que as favelas tém coisas mais interessantes para se mostrar”, opina a jornalista Alexandra Silva.

(http://www.revistapontocom.org.br/destaques/periferia-na-teve - 16/04/2012)




PROFESSOR | - EDUCACAO ARTISTICA-MUSICA CADERNO 1
6 - Em “...1onge dos esteredtipos das novelas e das noticias RACIOCiNIO LOGICO

policiais.”, o termo assinalado pode ser substituido por
quase todos os vocabulos seguintes sem qualquer prejuizo
do sentido original da frase, EXCETO UM. Assinale-o:

(A) lugar-comum;
(B) chavao;

(C) clicheg;

(D) trivialidade;
(E) originalidade.

7 - No trecho “...o Esquenta! causa mais embaraco do que
distragdo.”, a palavra em destaque pode ser substituida
pelo seguinte sinonimo efetuando a manutencdo de seu
sentido original da frase:

(A) audacia;

(B) confianga;
(C) naturalidade;
(D) desconforto;
(E) sociabilidade.

8 - “Agora, ndo sei se ¢ uma decisdo da emissora ou
da direcdo do programa estigmatizar comportamentos
presentes nas comunidades.” A palavra destacada na
passagem possui o seguinte antdnimo:

(A) depreciar;
(B) desacreditar;
(C) glorificar;
(D) macular;

(E) menosprezar.

9 - No fragmento “Acho que o pobre e o favelado sdo
zoados o tempo todo.”, a expressao grifada € um exemplo
de variacdo linguistica:

(A) de nivel fonologico;

(B) de nivel morfo-sintatico;
(C) regional;

(D) de nivel vocabular;

(E) profissional.

10 - No que diz respeito a tipologia textual de “Periferia

A%

na tevé”, NAO ¢é correto afirmar o seguinte:

(A) hé o uso da descrigdo;

(B) houve o emprego da exposi¢ao;

(C) a forma injuntiva foi utilizada;

(D) existe a pratica da forma dissertativa;
(E) observa-se que ha vestigio da narracao.

11 - O sensacional campeonato de futebol de botdo de uma
cidade retne 329 jogadores e ¢ disputado no regime de
mata-mata, ou seja, o vencedor de cada partida segue no
campeonato e o perdedor ¢ eliminado. Se uma partida termina
empatada, ha disputa de pénaltis para decidir o vencedor. O
numero total de jogos desse campeonato ¢ igual a:

(A)215;
(B) 328;
(C) 446;
(D) 558;
(E) 1.064.

12 - Dos 140 funcionarios de uma secretaria municipal, 110
usam a internet no trabalho, 68 usam a internet em casa e 21
usam a internet em outros locais, sendo que 56 usam a internet
em casa e no trabalho, 12 usam a internet no trabalho e em
outros locais, 14 a usam em casa € em outros locais e 10 a
usam em casa, no trabalho e em outros locais. O niimero de
funcionarios dessa secretaria que ndo usam a internet € igual a:

(A)13;
(B) 18;
©)21;
(D) 25;
(E) 30.

13 - Na sequéncia abaixo, cada numero, do quarto em
diante, ¢ obtido a partir dos trés anteriores de acordo com
uma certa regra:

5,7,4,8,3,9,2,10, ...

O primeiro nimero negativo dessa sequéncia sera o:

(A)11°
(B) 12
(C) 13°;
(D) 14°;
(E) 15°.

14 - A negacgao de “Todos os metaleiros sdo jovens” é:

(A) nenhum metaleiro ¢ jovem;

(B) algum metaleiro é jovem;

(C) a0 menos um metaleiro ndo é jovem,;
(D) todos os metaleiros sao velhos;

(E) nenhum jovem ¢é metaleiro.

15 - Se ndo ¢ verdade que se Juca vai usar colirio entdo
ndo usara 6culos escuros, concluimos que:

(A) se Juca ndo usar colirio entdo usara dculos escuros;
(B) Juca nao usara 6culos escuros;

(C) Juca néo usara colirio e usara 6culos escuros;

(D) Juca usara colirio e 6culos escuros;

(E) Se Juca nao usar 6culos escuros entdo usara colirio.
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16 - Lucia e Carlos obtiveram a mesma pontuagdo num
concurso, menor do que a conseguida por Pedro. Alice
obteve a mesma pontuagao que Pedro, maior do que a de
Joana. Nesse caso, avalie as afirmativas a seguir:

I - Dos cinco, o que obteve menor pontuagao foi Joana.
II - A pontuagdo de Alice foi maior do que a de Lucia.
III - Carlos obteve pontuagdo menor do que Joana.

IV - Pedro obteve pontuagao maior do que Carlos.

Estdo corretas as afirmativas:

(A) Il e 1V, apenas;
(B) I e 111, apenas;

(C) 11, III e 1V, apenas;
(D)1, II e 111, apenas;
(E) LI, Il e IV.

17 - José e Jodao vao dar sucessivas voltas em torno de
uma pista circular de 1km de extensao. Os dois iniciardo
0 percurso no mesmo instante, partindo do mesmo ponto,
e vao girar no mesmo sentido. José ira de bicicleta, a uma
velocidade de 24km/h e Jodo, a pé, a uma velocidade de
8km/h. Assim, quando José alcancar Joao novamente, José
e Jodo estarao respectivamente em suas voltas nimero:

(A)de2;
(B)del;
(C)3el;
(D)3e2;
(E)2el.

18 - Um anagrama de uma certa palavra ¢ uma reordenacao
de suas letras. Po exemplo, ARERT ¢ um anagrama de
TERRA. Assim, a palavra, ACABA tem a seguinte
quantidade de anagramas:

(A)12;
(B) 20;
(©) 60;
(D)90;
(E) 120.

19 - Num avenida reta, o banco fica entre o restaurante e
a padaria e o restaurante fica entre a padaria e o agougue.
O agougue fica entre o jornaleiro e o banco. Juvenal esta
no banco e quer ir até o jornaleiro. Ja a padaria fica entre
o restaurante e a tinturaria. Se fizer isso normalmente,
seguindo pela rua e fazendo o menor percurso, passard
pelos seguintes estabelecimentos:

(A) padaria e agougue;

(B) tinturaria, restaurante e agougue;
(C) restaurante e agougue;

(D) padaria e tinturaria;

(E) restaurante e padaria.

20 - Nas primeiras trés linhas a seguir o terceiro numero
foi obtido como resultado de operagdes efetuadas com os
outros dois:

8 5 15
6 3 9
12 8 32
10 7 ?

Se 0 mesmo critério for usado na quarta linha, entdo a
interrogacao deve ser substituida por:

(A)49;
(B) 35;
(©)28;
(D)21;
(E) 14.

CONHECIMENTOS
PEDAGOGICOS

21- A educacdo deve favorecer a aptiddo natural da
mente em formular e resolver problemas essenciais e,
de forma correlata, estimular o uso total da inteligéncia
geral. Este uso total pede o livre exercicio, na infancia e
na adolescéncia, da:

(A)juventude;
(B) agilidade;
(C) curiosidade;
(D) amizade;
(E) avaliag@o.

22 - Avalie se os servidores do Municipio de Mesquita,
podem ser aposentados:

I — Por invalidez temporaria, com os proventos de
70%, quando decorrentes de acidente em servigo,
moléstia profissional ou doenga grave, contagiosa ou
incuravel, especificadas em lei, e proporcionais nos
demais casos.

Il — Compulsoriamente, aos setenta anos de idade, com
proventos proporcionais ao tempo de servico.

III — Voluntariamente aos trinta anos de servigo.

Assinale:

(A)se somente a I estiver correta;

(B) se somente a II estiver correta;

(C) se somente a III estiver correta;

(D) se somente al e a Il estiverem corretas;
(E) se somente al e a Il estiverem corretas;
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23 - Assim como um pais distribui bens e servigos que
podem ser chamados de capital material, ele também
distribui e legitima certas formas de conhecimentos
praticos de linguagem, valores, estilos e assim por diante,
os quais podem ser chamados de:

(A) tradicionalismo;
(B) construtivismo;
(C) status e capital;
(D) capital cultural;
(E) relagao teoria e pratica.

24 - E necessario facilitar o acesso ao desenvolvimento
dos grupos sociais desfavorecidos nas escolas. Quando
se adota a aprendizagem dialdgica, adotam-se alguns
principios que favorecem o aprender dos sujeitos. Avalie
se, dentre eles, estio:

I — A inteligéncia cultural e o didlogo igualitario.

II — A transformacgao das pessoas e a criagdo de sentido.
11— A solidariedade e a dimensao instrumental do aprender.
IV —Aigualdade de diferencas e a aprendizagem dialogica.

Assinale:

(A) se somente I, II e III estiverem corretas;
(B) se somente IV estiver correta;

(C) se somente 11, I1I e IV estiverem corretas;
(D) se somente 111 e IV estiverem corretas;
(E) se todas estiverem corretas.

25 - Avalie se o Municipio de Mesquita, na elaboragdo
de seu plano de educagdo, considerara o Plano Estadual
e Nacional de Educagdo de duragdo plurianual, visando
a articulagdo e ao desenvolvimento do ensino em seus
diversos niveis ¢ a integragdo das agdes do Poder Publico
que conduzam a:

I — Erradicagdo do analfabetismo.

II — Universaliza¢do do atendimento escolar.
III — Melhoria da qualidade de ensino.

IV — Formagao para o trabalho.

Assinale:

(A) se somente as afirmativas [, Il e III estiverem corretas;
(B) se somente as afirmativas Il e III estiverem corretas;
(C) se somente as afirmativas [ e 1V estiverem corretas;
(D) se somente as afirmativas I, Il e [V estiverem corretas;
(E) se todas as afirmativas estiverem corretas.

26-Aavaliagaodosalunos, aserrealizadapelos professores
e pela escola como parte integrante da proposta curricular
e da implementacao do curriculo, ¢ redimensionadora da
acdo pedagbgica e deve assumir um carater processual,
formativo e participativo, e ser continua, cumulativa e
diagnostica, com vistas a, EXCETO:

(A) identificar potencialidades e dificuldades de
aprendizagem e detectar problemas de ensino,
informando as familias sobre o desempenho dos alunos;

(B) subsidiar decisdes sobre a utilizacdo de estratégias
e abordagens de acordo com as necessidades dos
alunos;

(C) criar condigdes de intervir de modo imediato € o mais
longo prazo para sanar dificuldades e redirecionar o
trabalho docente;

(D) explicar a familia que ela precisa estar presente em
todas as avalia¢des da escola e que providencie meios
para que o aluno atinja os objetivos;

(E) reconhecer o direito do aluno e da familia de discutir
os resultados de avaliacdo, inclusive em instancias
superiores a escola, revendo procedimentos sempre
que as reivindicagdes forem procedentes.

27 - A educagdo moral ndo deve se restringir a uma aula
especifica, mas deve estar presente a todo momento, estar
integrada a vida escolar, pois ela é parte integrante de
toda trama da vida coletiva. Em relagdo ao tema, avalie as
afirmativas a seguir:

I — O desenvolvimento moral da crianga ¢ algo que exige
espontaneidade e que se consolida ao longo da vida
dos individuos.

11— O desenvolvimento moral da crianga depende da agao dos
adultos, dos pais e sobretudo dos professores na escola.

III — Devemos formar os individuos com vistas a uma
moral que ndo existe, para que ele possa sobreviver
ao mundo que ele ndo vivenciou ainda.

Assinale:

(A) se somente a afirmativa I estiver correta;
(B) se somente a afirmativa II estiver correta;
(C) se somente a afirmativa III estiver correta;
(D) se as afirmativas I e II estiverem corretas;
(E) se as afirmativas II e III estiverem corretas.

28-Normalmente,quandonosreferimosaodesenvolvimento
de um individuo, o que buscamos compreender ¢ em que
estagio do desenvolvimento ele esta. Passamos a observa-
lo em situagoes de vida diaria e a verificar as diferentes
tarefas e atividades que ele consegue realizar sozinho e
as alteragdes que ocorrem no desempenho do individuo
sob a influéncia de um adulto ou mesmo de outra pessoa,
tornando-o mais capaz de realizar tarefas que, sozinho, nao
realizaria. Nesse caso, estamos nos referindo a:

(A) zona neutra da inteligéncia;

(B) zona de tarefas planejadas;

(C) face oculta do cérebro;

(D) zona de desenvolvimento potencial;
(E) teoria das possibilidades.
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29 - A idade minima para o ingresso nos cursos de
Educagdo de Jovens e Adultos e para a realizagdo de
exames de conclusao de EJA ¢ de:

(A) 18 (dezoito) anos completos;

(B) 17 (dezessete) anos completos;

(C) 14 (quatorze) anos completos;

(D) 14(quatorze) anos completos
Fundamental;

(E) 15 (quinze) anos completos.

para o Ensino

30- Observe a imagem abaixo:

De acordo com o Estatuto da Crianca ¢ do Adolescente, o
seguinte direito foi negado a crianca:

(A) direito a igualdade, sem distingdo de raga credo ou
nacionalidade;

(B) direito a ndo trabalhar antes de uma idade minima
adequada;

(C) direito a liberdade e a dignidade;

(D) direito de crescer com o amparo dos pais;

(E) direito de ser protegida contra o abandono e as
crueldades fisicas e mentais.

CONHECIMENTOS
ESPECIFICOS

31 - As propostas dos educadores musicais da primeira
metade do século XX foram classificadas como “métodos
ativos”, pois enfatizavam a vivéncia musical por parte da
crianga, no lugar da concep¢do do fazer musical como
procedimento técnico/tedrico, vigente até entdo. Sao
educadores musicais pertencentes a esta geracao:

(A) Dalcroze, Willems, Kodaly;
(B) Dalcroze, Orff, Schafer;
(C) Willems, Kodaly, Self;

(D) Dalcroze, Gainza, Kodaly;
(E) Suzuki, Orff, Schafer.

32 - Embora ocorridos na época da produgdo musical
de vanguarda, os “métodos ativos” de educagdao musical
baseavam-se em um material musical mais tradicional.
As propostas concentravam-se em:

(A) musica folcldrica, somente;

(B) musica cléssica ocidental, somente;

(C) musica classica ocidental ou musica folclorica;
(D) musica oriental e musica africana;

(E) musica oriental, somente.

Sobre os educadores musicais da primeira metade do
século XX, responda as perguntas a seguir.

33 - Integragdo de linguagens artisticas e o ensino baseado
no ritmo, no movimento € na improvisagao sao principios
da abordagem de educac¢ao musical de:

(A)Kodaly;
(B) Willems;
(C) Suzuki;
(D) Orff;

(E) Paynter.

34 - Partindo danecessidade de promover a cultura auditiva
para todos, contrariando a ideia do ensino musical voltado
para pessoas talentosas, defende que o preparo
auditivo deve preceder o aprendizado de um instrumento
musical, pois a escuta ¢ a base da musicalidade. Complete
a lacuna com o nome do educador musical em questao.

(A)Kodaly;
(B) Orff;

(C) Dalcroze;
(D) Willems;
(E) Self.

35- Dentre as alternativas a seguir, assinale aquela que
NAO corresponde as caracteristicas da proposta de
educacao musical de Zoltan Kodaly.

(A) a percep¢dao melodica deve ser feita através da
percep¢ao das relagdes intervalares, ficando a
tonalidade em segundo plano;

(B) o solfejo deve ser realizado através da leitura relativa,
ou seja, com a transferéncia da tonica de qualquer escala
maior para a nota do. Utilizagao também da manossolfa;

(C) uso do folclore como meio de musicalizagdo e como
primeiro caminho que permite o contato direto da
crianga com os elementos fundamentais da musica;

(D) uso do processo de silabacdo para correspondéncia
com os valores ritmicos: ta para seminima, tati para
colcheias e assim por diante;

(E) énfase no dominio técnico-instrumental, adquirido por muita
repeticao e por execugdo “de ouvido™. A leitura musical s6
pode ser iniciada ap6s o aprendizado do instrumento.
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36 - Os educadores musicais da segunda metade do
século XX — Self, Paynter, Porena, Schafer — buscaram
alinhar a pratica da educagdo musical com os principios
norteadores da composi¢do de vanguarda, privilegiando
os procedimentos de:

(A) reprodugao vocal e instrumental de pequenos
fragmentos ritmicos e melddicos, solfejo melddico
relativo e utilizacdo de silabagao ritmica;

(B) execucdo e improvisagdo estritamente instrumentais,
baseadas nos canones da musica tonal ocidental;

(C) criagdo e experimentagdo, escuta ativa, énfase no
som e suas caracteristicas, utilizacdo de notacdo nao
convencional (simbolos, graficos, cores) para leitura e
escrita musicais;

(D) criagdo e experimentacdo, escuta ativa, énfase no
som e suas caracteristicas, execucao musical sempre
desvinculada de qualquer tipo de notagdo;

(E) criacdo e experimentagdo, escuta ativa, énfase no
som ¢ suas caracteristicas, uso exclusivo de notagao
musical convencional para leitura e escrita.

37 - Solfejo por graus, exercicios de prosodia para
identificacdo de formas téticas e anacrusticas, marcagao
do pulso através dos gestos circular e pendular, utilizagao
de silabacao para divisdo da unidade de tempo sdo algumas
caracteristicas do método de educacido musical de:

(A) Villa-Lobos;

(B) Gazzi de S4;

(C) Liddy Chiaffarelli Mignone;
(D) Cacilda Borges Barbosa;
(E) Leopoldo Miguez.

38 - Proposta pedagogica fortemente vinculada as
correntes de musica contemporanea, baseada na agdo
direta do aluno sobre o material sonoro, com énfase na
criatividade, na experimentagdo, na manipulagdo e na
organizacdo de sons. Eclodida no periodo posterior a
Segunda Guerra Mundial, teve sua expansao no Brasil no
final da década de 60. A descri¢ao refere-se a:

(A) canto orfednico;

(B) método “O passo’;
(C) método “Suzuki”;
(D) oficina de musica;
(E) musica e movimento.

39 - A sigla (T)EC(L)A foi adotada por educadores
musicais brasileiros como tradu¢ao para a sigla C(L)A(S)
P, referente ao modelo de educag¢do musical concebido
por Keith Swanwick. Suas letras indicam as atividades de
(respectivamente):

(A) Técnica, Execucao, Composicao, Literatura, Apreciagao;
(B) Técnica, Escuta, Composicao, Literatura, Apreciacao;

(C) Técnica, Execugdo, Composicao, Leitura musical,
Apreciacao;

(D) Técnica, Escuta, Criagao, Leitura, Apresentagao;

(E) Técnica, Escuta, Criagdo, Leitura, Audigao.

40- Em relacdo as atividades do modelo de educacgao
musical C(L)A(S)P, assinale a alternativa que NAO se
enquadra no que Swanwick propoe.

(A)o professor deve proporcionar aos seus alunos
envolvimento direto com a musica, € este se da através
das atividades de composicao, apreciacao e execugao;

(B) o professor deve promover aos seus alunos
experiéncias musicais de varios tipos e nao insistir em
uma unica forma de relacdo com a musica;

(C) composicao, apreciagdo e execugao sdo os parametros
centrais do ensino de musica, enquanto técnica e
literatura sdo os parametros complementares, que dao
suporte aos demais;

(D) no processo de ensino-aprendizagem em musica, o
treinamento auditivo, a analise de obras musicais, a
aquisicao de informagdes sobre compositores, estilos
e técnicas composicionais devem ser priorizados;

(E) as atividades propostas pelo modelo devem estar
integradas entre si, pois as diversas areas musicais se
influenciam.

41 - Segundo Penna (2001), os Parametros Curriculares
Nacionais — Arte “[...] ndo chegam a apresentar de modo
claro a forma de encaminhar concretamente o trabalho com as
diversas linguagens artisticas na escola, sendo as disposicoes
neste sentido poucas e dispersas pelo texto” (p.46). Assinale a
alternativa que apresenta relacdo direta com o grifo no texto.

(A)ndo ha, por parte dos documentos dos PCN-Arte,
definicdo de quais linguagens artisticas serdo abordadas
nas escolas, de que séries serdo contempladas e de que
maneira o trabalho sera realizado;

(B) ha indicagao, por parte dos documentos dos PCN-
Arte, de um curriculo para as séries iniciais do Ensino
Fundamental;

(C) ndo ha, por parte dos documentos dos PCN-Arte,
definicdo de quais linguagens artisticas serdo
abordadas nas escolas, porém as séries que serao
contempladas ¢ a maneira de realizacdo do trabalho
estdo indicadas;

(D) ha indicagao, por parte dos documentos dos PCN-
Arte, de um curriculo minimo para as séries iniciais
do Ensino Fundamental e a determina¢ao de espagos
fisicos e recursos necessarios para cada linguagem
artistica nas escolas;

(E) haindicacao, por parte dos documentos dos PCN-Arte,
de que as linguagens artisticas devem ser trabalhadas
alternadamente (umas nas séries impares, outras nas
séries pares) e que as escolas tém a obrigacdo de
contemplar todas as modalidades na grade curricular.




PROFESSOR | - EDUCAGAO ARTISTICA-MUSICA

CADERNO 1

42 - “Os PCN-Arte, portanto, ndo estabelecem uma
sequenciagdo de contetidos, deixando o professor comuma
grande liberdade (e responsabilidade) nas suas decisdes a
respeito de como organizar a pratica pedagogica” (Penna,
2001, p.48). A autora aponta duas consequéncias da
“liberdade” do professor de Artes em relagao a elaboragdo
do curriculo. Sao elas:

(A)nao tendo um programa a cumprir, o professor
pode garantir maior autonomia para realizagdo de
atividades e conseguir um respeito maior por parte da
comunidade escolar;

(B) ndo tendo um programa a cumprir, o professor pode
desenvolver uma pratica mais abrangente e conseguir
um respeito maior por parte da comunidade escolar;

(C) ndo tendo um programa a cumprir, o professor pode
desenvolverum trabalho consistente, inclusive atendendo
aos interesses da turma, ou pode também se acomodar,
“fazendo qualquer coisa”, em atividades dispersas e
desconectadas, sem um direcionamento claro, tornando-
se até¢ mesmo mais dependente do calendario de eventos
comemorativos, que acaba por assumir;

(D)nao tendo um programa a cumprir, o professor nao
necessita do tempo de preparagao de aulas, material e
avaliagdes e pode investir em sua carreira artistica;

(E) ndo tendo um programa a cumprir, o professor pode
ser remanejado para outras atividades da escola e
conseguir uma maior integracdo entre os membros da
comunidade escolar.

43 - Primeiro tipo de danca urbana criado no Brasil, que
retne elementos da polca européia, do lundu e do tango
brasileiro, considerado, por muitos anos, vulgar e de baixa
categoria. Este € o:

(A) samba;
(B) tango;
(C) maxixe;
(D) forro;
(E) catereté.

44 - Sao géneros musicais estrangeiros em voga no Rio de
Janeiro do século XIX:

(A) polca, schottish e quadrilha;
(B) polca, samba e quadrilha;
(C) samba, maxixe e quadrilha;
(D) samba, choro e maxixe;

(E) polca, marcha e quadrilha.

45 - Apalavra “choro” designou, a principio, um agrupamento
instrumental que surgiu por volta dos anos 1870. Sua
formacao classica era:

(A) flauta, acordeon e violao;

(B) flauta, clarineta e cavaquinho;
(C) flauta, cavaquinho e violao;
(D) clarineta, trompete e flauta;
(E) flauta, pandeiro e triangulo.

46 - As bandas de musica passaram a ocupar um lugar
de destaque na sociedade a partir da segunda metade do
século XIX e contribuiram para o ‘“abrasileiramento”
de dancas europeias que aqui chegaram. O importante
maestro que esteve a frente de muitas bandas e cuja agdo
como educador, compositor e regente na Banda do Corpo
de Bombeiros foi fundamental para a musica popular
brasileira foi:

(A) Catulo da Paixao Cearense;
(B) Altamiro Carrilho;

(C) Ernesto Nazareth;

(D) Pixinguinha;

(E) Anacleto de Medeiros.

47 - As dangas dramaticas, segundo Mario de Andrade,
sdo os bailados populares brasileiros que possuem uma
parte representada ou que se baseiam em um assunto. Sao
exemplos de dangas dramaticas:

(A) maracatu, congada e bumba-meu-boi;
(B) maracatu, maxixe e coco;

(C) maxixe, choro e pastoril;

(D) coco, sapateado e maracatu;

(E) congada, baido e cana-verde.

48 - ABossa Nova ¢ um estilo musical que se desenvolveu
no Brasil principalmente a partir de 1958 e revelou
grandes nomes como Tom Jobim, Jodo Gilberto, Newton
Mendonga, Carlos Lyra, Vinicius de Moraes, Roberto
Menescal, Ronaldo Boscoli, Nara Ledo. Dentre as
caracteristicas a seguir, assinale a que NAO corresponde
ao estilo bossa-novista.

(A) inovagdes ritmicas e harmonicas;

(B) forma de cantar mais “discreta”, dialogando com o
instrumento musical de acompanhamento;

(C) busca por uma sonoridade mais “sutil”, proveniente
de uma formacao instrumental menor: violao, piano,
percussao e baixo, no lugar da orquestracdo rica de
sopros e cordas da cancao popular até entdo;

(D) influéncia do jazz norte-americano;

(E) canto baseado no estilo operistico, com interpretagdo
excessiva por parte dos cantores.
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49 - Segundo Santuza Cambraia Naves (2004), a ideia
modernistade exaltagdo de um Brasil rico culturalmente foi
defendida pelos tropicalistas e pela mtsica do movimento;
no entanto, a propria concepgdo de “riqueza cultural” ¢
ampliada, estendida ao que, convencionalmente, era visto
como esteticamente “pobre”, como o rock estrangeiro,
e, no caso dos géneros nacionais, os sambas-cancdes
e boleros renegados pelos bossa-novistas. O seguinte
instrumento musical, incorporado pelos tropicalistas e
alvo de severas criticas na época, representa um grande
marco do movimento:

(A) o fagote;

(B) o trombone;

(C) a guitarra elétrica;
(D) o violao;

(E) o piano.

50 - As primeiras musicas polifénicas datam do século
IX, caracterizando-se pela adi¢do de uma linha melodica
- uma quarta ou uma quinta abaixo - a voz principal, que
conservava o cantochdo original. A esta composi¢ao da-se
o nome de:

(A) organum paralelo;

(B) sinfonia;

(C) cangao;

(D) canto gregoriano melismatico;
(E) concerto a duas vozes.

51- Assinale a alternativa que NAO corresponde a uma
caracteristica da producao musical medieval.

(A)uso de modos;

(B) musica sacra representada pelo cantochao;

(C)dangas e cangdes, em sua maioria, apresentando
textura monofonica;

(D) composi¢des instrumentais em forma de sinfonias e
concertos;

(E) aparecimento das primeiras composi¢goes de texturas
polifonicas.

52 - No periodo Renascentista, mais precisamente durante
a segunda metade do século X VI, a polifonia coral atinge
o maximo de sua beleza e expressividade na musica de:

(A) Mozart e Beethoven,;
(B) Palestrina e Byrd;
(C) Bach e Mozart;

(D) Palestrina e Mahler;
(E) Beethoven e Vivaldi.

53 - O dodecafonismo surgiu no Brasil por volta da
década de 40, permanecendo no cenario musical por
curto tempo, devido a uma certa superficialidade em sua
adogdo e/ou aparente incompatibilidade desta técnica
com a exuberancia do temperamento brasileiro. Seu
maior apdstolo e grande responsavel pela disseminacao
da técnica no Brasil foi:

(A) Alberto Nepomuceno;

(B) Villa-Lobos;

(C) Carlos Gomes;

(D) Hans-Joachim Koellreutter;
(E) Leopoldo Miguez.

54- Dentre as caracteristicas abaixo, assinale a que NAO
corresponde ao periodo musical classico.

com a
concerto,

(A)importancia da musica instrumental,
proliferacdo de muitos tipos: sonata,
sinfonia, entre outros;

(B) musica mais leve, de textura mais clara e menos
complicada que a barroca;

(C)estrutura formal e expressiva das composicdes
buscando a propor¢ao e o equilibrio;

(D) musicas com texturas mais densas e pesadas, de
contrastes dramaticos, explorando uma gama maior
de sonoridades, timbres e dindmica;

(E) a orquestra cresce em tamanho e ambito: o cravo
continuo cai em desuso e as madeiras se tornam uma
secdo independente.

55 - No final da década de 40, o compositor francés
Pierre Schaeffer comegou a compor musica diretamente
sobre fitas magnéticas: registrava os sons do cotidiano,
como o de uma porta batendo ou um copo caindo, e,
posteriormente, transferia o material gravado para uma
outra fita, na qual os sons eram misturados, superpostos
e modificados de diversas maneiras. A esse tipo de
composi¢ao da-se o nome de:

(A) musica aleatoria;

(B) musica minimalista;
(C) musica dodecafonica;
(D) musica serialista;

(E) musica concreta.
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56 -Debussy, grande expoente do estilo impressionista,
compunha baseando-se no efeito expressivo dos soms,
rompendo, muitas vezes, com as regras da harmonia e
explorando inusitadas combinagdes de timbres, ritmos e
texturas. Dentre as escalas abaixo, assinale aquela que
corresponde a escala de tons inteiros, muito utilizada pelo
compositor em questao.

57 - Em relag@o a partitura de “Bambalaldo”, assinale a
alternativa incorreta:

Bambalaldo

(A) aharmonia apresenta somente trés acordes diferentes;

(B) amusica esta na tonalidade de D6 maior;

(C) osacordes detonica e dominante sdo, respectivamente,
CeG7;

(D) o inicio da musica € anacrustico;

(E) o acorde G7 ¢ uma tétrade e é composto pelas notas
sol, si, ré e fa;

58 - Marque a alternativa que corresponde a estrutura da
musica abaixo:

A Barquinha
1 1 | L e 1 R R | 1 1
.JAI L.
(A)compasso bindrio simples, ritmo estruturado

majoritariamente por colcheias, tonalidade de Fa
maior, melodia composta por graus conjuntos;
(B) compasso binario composto, ritmo estruturado
majoritariamente por colcheias, tonalidade de Fa
maior, melodia composta por graus conjuntos;
compasso binario simples, ritmo estruturado
majoritariamente por seminimas, tonalidade de Fa
maior, melodia composta por graus conjuntos;

©

(D) compasso binario composto, ritmo estruturado
majoritariamente por seminimas, tonalidade de Fa
menor, melodia composta por graus conjuntos;

(E) compasso  binario  simples, ritmo estruturado
majoritariamente por seminimas pontuadas, tonalidade
de Fa menor, melodia composta por graus conjuntos.

59 - Em uma formagdo coral mista tradicional, os
cantores sdo divididos em naipes de acordo com a regido
de maior conforto para o canto. Correspondem as vozes
agudas e graves femininas e agudas e graves masculinas,
respectivamente:

(A) baixo e tenor; contralto e soprano;

(B) soprano e mezzosoprano; contralto e contratenor;
(C) soprano e contralto; tenor e baixo;

(D) sopranino e tenor; contratenor e baritono;

(E) soprano e baritono, tenor e baixo.

60 - O Hino Nacional Brasileiro inicia-se da seguinte
maneira:
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