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CONHECIMENTOS GERAIS

1. Segundo Monica Thurler, culturas profissionais cooperativas emergem quando o sistema
(A) equilibra os efeitos pouco previsiveis produzidos pelas culturas cooperativas e faz uso de estratégias sutis de controle dos
eixos centrais da politica educativa.
(B) induz o desenvolvimento de projetos locais e a introducdo de formas de ensino em comum, que exigem o trabalho
colaborativo dos professores.
(C) assume o cddigo deontolégico produzido pelos professores, conferindo aos estabelecimentos ampla liberdade para tomar
decises e avaliar resultados.
(D) concede a autonomia necessaria aos atores da situagao para desenvolverem as solucdes locais, adaptadas e coerentes as suas
possibilidades e competéncias.
(E) institucionaliza a colegiatura forcada por meio de mecanismos burocraticos e estruturais que levam naturalmente a pla-
nificac@o e execucao do trabalho.
2. Pnilippe Perrenoud estuda o trabalho sobre o habitus na formacao de professores, afirmando que
I. os saberes procedimentais evoluem a medida que se avanga no ciclo de vida profissional e parte deles amplia o habitus e
tornam-se conhecimentos-em-agéo.
II. nosso habitus é constituido pelo conjunto de nossos esquemas de percepcéo, de avaliacdo, de pensamento e de acéo.
III. a formacado de professores nao comporta o desenvolvimento de habitus profissionais em razdo de a acdo docente ser
refomulada de forma constante.
IV. naurgéncia ndo reagimos ao acaso, mas em funcao de nosso habitus, na ilusdo da espontaneidade e da liberdade.
V. atransformacgdo de um habitus é um trabalho de muito félego, porém com resultados estaveis, mesmo em momentos de
risco ou de desestabilizacao.
Estao corretas APENAS as afirmacdes
(A) I,IIelIv.
(B) I,IITelIV.
(C) II,IVeV.
(D) II,III,eV.
(E) I,IV,eV.
3. Segundo Charles Hadji, a avaliagdo formadora envolve a auto avaliagdo dos alunos como meio de
(A) privilegiar a autorregulagdo da aprendizagem pelo aluno.
(B) ampliar os instrumentos de avaliagdo com a pratica de autonotagao.
(C) desenvolver a necessidade de a¢des remediativas.
(D) ampliar a aceitagdo da imposicao de avaliagdes sistematicas de elaboracéo centralizada.
(E) aceitar e memorizar a corre¢do do erro para ndo mais repeti-lo.
4. A questdo central discutida por Jussara Hoffman, em “A escola quer alunos diferentes”, trata
(A) da padronizagdo dos parametros de julgamento e autonomia das praticas utilizadas na escola.
(B) do dilema da objetividade na elaboracao das avaliagcdes da aprendizagem na escola.
(C) da necessidade de revisdo das praticas avaliativas no contexto préprio da diversidade.
(D) da contradicdo inerente a avaliagdo da aprendizagem numa escola de massas.
(E) dadiversidade da clientela escolar: os que aprendem e os que ndo aprendem.
5. A educagdo inclusiva constitui uma proposta educacional que reconhece e garante o direito de todos os estudantes de

compartilhar um mesmo espaco escolar, sem discriminacdes de qualquer natureza. As escolas inclusivas sdo escolas para
todos, implicando um sistema educacional que reconheca e atenda as diferencas individuais, respeitando as necessidades de
quaisquer dos estudantes.

Considerando a inclusédo de estudantes com deficiéncia intelectual e conforme as recomendacdes e estratégias para a gestao da
sala de aula dos professores das classes comuns, NAO esta correto afirmar que

(A)

(B)

©

©)

(E)

é importante desenvolver no estudante competéncias para a vida diaria, competéncias sociais e de exploragcdo e
consciéncia do mundo.

alguns estudos ressaltam a importancia de os professores ndo estruturarem as atividades de forma individual ou
competitivamente, mas de forma cooperativa.

se recomenda manter uma rotina estruturada, fazendo uso de regras claras e da repeticdo das orientacdes para favorecer
as memorizagoes.

se recomenda tornar a aprendizagem vivenciada, fazendo uso de materiais e situacdes concretas, apoiando instru¢des
verbais em imagens de suporte.

€ necessario organizar um curriculo alternativo a ser desenvolvido simultaneamente aquele adotado para a turma, a fim de
adaptar o ensino a capacidade de aprendizagem do estudante.
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6. Teresa Mauri e Javier Onrubia afirmam que com a integracdo das TIC no processo de ensino e aprendizagem, 0 que 0 pro-
fessorado deve aprender a dominar e a valorizar ndo é s6 um novo instrumento ou um novo sistema de representacdo do
conhecimento, mas uma nova cultura da aprendizagem. Segundo os autores, sdo caracteristicas dessa nova cultura da
aprendizagem a capacidade para

I. organizar e atribuir significado e sentido a informacéo.
II. agestdo do aprendizado, do conhecimento e da formacéao.
III. conviver com a relatividade das teorias e incertezas do conhecimento.
IV. fazer uso de fontes seguras aplicaveis a cultura escolar.

V. nao se deixar influenciar por propaganda comercial ou politica.
Estao corretas APENAS as afirmacdes

(A) I,IIeIII.
(B) I, IITeV.
(C) II,IVeV.
(D) I,IVeV.

(E) II,IIIeIV.

7. Ainterconexdo em tempo real de todos com todos é certamente a causa da desordem. Mas é também a condicdo de existéncia
de solugdes praticas para os problemas de orientagdo e de aprendizagem no universo do saber em fluxo.

No trecho acima, Pierre Levy esta se referindo

(A) asistemas de educacao presencial e a distancia.
(B) as midias de massa e escolarizagéo individualizada.
(C) ao caos informacional e a inteligéncia coletiva.

(D) ao controle do contetdo da World Wide Web.

(E) a cultura popular e a cibercultura.

8. Grande parte do trabalho dos professores esta vinculado ao desenvolvimento das relagdes interpessoais e grupais na escola e
na sala de aula. Luciene Tognetta e Telma Vinha relatam exemplos de praticas de professores para lidarem com situacdes de
disciplina e uso de regras ou normas. Uma constatacdo desse estudo diz respeito ao modo pelo qual professores e escolas
fazem uso de regras morais e convencionais.

Considere as seguintes afirmacdes:
I. Professores usam muito tempo e energia para tratar ou punir comportamentos ou infragbes menores e deixam passar
situacdes de agresséo, desrespeito e injustica.

II. Professores autocraticos demonstraram aproveitar, com éxito, os conflitos em sala de aula como oportunidades para a
aprendizagem de principios morais por meio da imposicéo de regras convencionais.

III. Normas e valores utilizados nas escolas para disciplinar os alunos estdo favorecendo a manutencdo da anomia pelo
excesso de relacdes de coacdo entre o professor e o aluno.

IV. Professores intervém mais e de forma mais firme nos casos em que a indisciplina ou desobediéncia confrontam sua
autoridade, ndo ocorrendo a mesma conduta quando o desrespeito ou a agressdo entre os iguais ocorre entre eles
mesmos.

V. Alguns professores parecem indicar em suas interveng¢des educativas uma indiferenciagdo entre normas convencionais e
morais, atribuindo a mesma dimenséo a ambas.

Assinale APENAS a alternativa que corresponde a constata¢des obtidas dos estudos e pesquisas das autoras.
(A) I, IIeIII.

(B) I,IVeV.

(C) II,IIIelIV.

(D) I,IIIelIV.

(E) II,IVeV.
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Considere a histéria em quadrinho abaixo.

CALVIN, VOCE

HINO NACIONAL
NA FRENTE

QUAL E A JURISPRUDENCIA
PRA ISSO? NINGUEM PODE
ME OBRIGAR! EU CONHECO
MEUS DIREITOS! OLHA O

EU 5O ESTOU AQUI PORQUE
MEUS PAIS ME OBRIGAM!
EU NAO QUERO SER MALS UMA
ESTATISTICAI NAO QUERO SER

CALVIN?
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QUE AINDA
NAO sAO
NEM 8:15H.

DA TURMA? ESTATUTO DA CRIANCA E OBJETO DE ESTUDO! CHAMA
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(Como se resolve a indisciplina? http://revistaescola.abril.com.br/formacao/formacao-continuada/como-resol-
ve-indisciplina-autoridade-moral-convencao-cooperacao-autonomia-503230.shtml?page=1

Com base em Luciene Tognetta e Telma Vinha, e analisando a tirinha é correto afirmar que a professora

(A) agiu de maneira acertada ao encaminhar a desobediéncia do estudante para a direcao da escola como autoridade maior.

(B) utilizou um meio de correcéo desproporcional e impediu a negocia¢gdo de uma regra de comportamento.

(C) néo atuou com autoridade ao consultar o estudante, facilitando a manifestacédo de indisciplina e a permissividade.

(D) né&o disciplinou os comportamentos dos alunos de maneira adequada e precisou recorrer a autoridade externa.

(E) utilizou rigorosamente as normas da escola, pois 0 Regimento Escolar foi discutido com os alunos.

10. As Diretrizes Gerais para a Educacdo Basica (Resolugcdo CNE/CEB no 04/2010), ao tratar do Projeto Politico Pedagdgico o
considera mais que um documento, sendo um dos meios de viabilizar a escola democratica para todos e de qualidade social.
Sobre a autonomia da escola relativamente ao Projeto Politico Pedagogico afirma que ela se baseia
(A) na capacidade de desenvolvimento da cooperacéo das equipes escolares e na articulagdo com a comunidade, tendo como

referencial o definido nos Planos Municipais de Educacgdo, avaliando-as permanentemente como feedback para o
reordenamento das acoes.

(B) nas normas de seu sistema de ensino, devendo adaptar-se a autonomia pedagdgica, administrativa e de gestao financeira
da instituicdo educacional conferida as unidades escolares, garantindo unidade de acdo do ente federado ao previsto no
Plano Nacional de Educacéo.

(C) no atendimento as metas nacionais, estaduais e municipais para nortear o foco do seu projeto pedagogico tendo por
principios o desenvolvimento da aprendizagem e a avaliagdo como instrumento de continua progresséo dos alunos.

(D) no diagnéstico da realidade concreta dos sujeitos do processo de ensino, na concepgéo sobre educacao, conhecimento,
avaliacao da aprendizagem e gestdo democratica do ensino, permitindo consolidar as demandas da escola e as normas do
sistema.

(E) na busca de sua identidade, que se expressa na construgdo de seu projeto pedagdgico e do seu regimento escolar,
enquanto manifestacdo de seu ideal de educagdo e que permite uma nova e democréatica ordenacdo pedagdgica das
relacdes escolares.

11. Em relagdo aos saberes necessarios a pratica educativa, Paulo Freire nos afirma que
(A) néo é a condicao social que afeta a aprendizagem dos educandos, mas sim sua capacidade cognitiva que € inata.

(B) ndo é o professor o responsavel pela existéncia de praticas discriminatérias, mas a sociedade; seu papel é o de transmitir
0 conhecimento critico a seus educandos.

(C) todos tém o direito de aprender na escola, no entanto alguns terdo sucesso e outros se mostrardo naturalmente incapazes
para tal acéo porque séo oprimidos.

(D) os pré-requisitos para a aprendizagem ja devem ser trazidos pelos educandos a escola, o papel da escola é ensinar os
conhecimentos libertadores.

(E) a pratica preconceituosa de raga, de classe, de género ofende a substantividade do ser humano e nega radicalmente a
democracia.

12. Textos sdo objetos simbdlicos que pedem para ser interpretados. Os sentidos ndo repousam serenamente sobre as linhas a

espera de leitores aptos a desvendar os sinais graficos e acolhé-los (...). Os textos nunca dizem tudo. S&o estruturas porosas

que dependem do trabalho interpretativo do leitor. O que ndo significa, é
sentido ao que lé. O material para ler regula a atividade interpretativa a

claro, que o leitor esteja livre para atribuir qualquer
medida que fornece indicios que orientam quem Ilé.

(Referencial de expectativas para o desenvolvimento da competéncia leitora e escritora no ciclo Il do ensino fundamental)

Por esta razéo é que se diz que a

(A)
(B)
©
(D)
(B)

interpretacdo das informacdes levam ao conhecimento verdadeiro.
compreensao da leitura antecede a aprendizagem da escrita.
aprendizagem significativa depende da decodificagao do texto.
pratica da leitura se realiza como interacéo entre textos e leitores.
abrangéncia dos sentidos de um texto levam ao conhecimento critico.

PMSPP-Conhecimentos Gerais!
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13. Segundo Delia Lener, o desafio para se transformar o ensino da leitura e da escrita &
(A) utilizar as ferramentas necessarias para o aluno memorizar um conhecimento significativo a sua realidade.
(B) buscar exercitar a leitura diariamente em todos 0s espagos em que a crianca esta presente, dentro e fora da escola.
(C) formar praticantes da leitura e da escrita e ndo apenas sujeitos que possam decifrar o sistema da escrita.
(D) estimular a leitura e a escrita a partir de exercicios de refor¢co, num espaco paralelo ao da sala de aula.
(E) fazer com que os pais participem do processo de aprendizagem de seus filhos, acompanhando e orientando a licdo de
casa.

14. Segundo Colomer & Camps, no ensino da leitura é preciso que os alunos entendam sua aprendizagem como um meio para
ampliar suas possibilidades de comunicagédo, de prazer e de aprendizagem e se desenvolvam no interesse por compreender a
mensagem escrita.

Para tal, a condicéo basica e fundamental para um bom ensino de leitura na escola é a de
(A) ensinar o aluno a reproduzir o texto utilizando outras palavras.

(B) desenvolver brincadeiras e jogos que envolvam a leitura.

(C) restituir-lhe seu sentido de pratica social e cultural.

(D) obter informagBes complementares para o entendimento do texto.

(E) primeiramente compreender o vocabulario desconhecido do texto.

15. Ao assumirmos as limitagBes e equivocos da educacédo tradicional ndo devemos incorrer no erro de supor que a solugéo esteja
em algum modelo que, ao negar o conhecimento, valorize 0s processos de ajustamento ao cotidiano e ao sistema produtivo
atual. Uma educagdo que corresponda as necessidades e interesses dos trabalhadores (EJA) deve tomar por referéncia a
realidade objetiva em que vivem os educandos, ndo apenas em sua imediaticidade, mas também naquilo que implica a
superacao da condicao vivenciada por eles.

Por isso, segundo o documento sobre Orientagdo Curricular — EJA é importante

(A) atentar para o fato que a maioria dos jovens e adultos com baixa escolaridade jA exercem uma fungdo no mundo do
trabalho, e portanto podem aprender de forma aligeirada para que adquiram sua consciéncia critica.

(B) respeitar o aluno jovem ou adulto enquanto nosso objeto da vontade social geral para que este ao estudar possa contribuir
com o desenvolvimento do pais.

(C) considerar os aspectos proprios do viver cotidiano dos alunos com a finalidade de aprender com eles e de transcendé-los
pela reflexdo critica.

(D) acolher o conhecimento trazido pelo aluno, pois assim ele se sentira valorizado e motivado a continuar na escola, mesmo
que seu desempenho escolar seja insuficiente.

(E) estimular o aluno a voltar para a escola, para que ele recupere rapidamente sua capacidade reflexiva e de produgéo.

16. O trabalho pedagdgico da escola ndo deve e ndo pode estar alicercado somente em matérias e disciplinas discursivas, mas

estas precisam dialogar com o mundo e com seus fluxos inovadores que sinalizam questdes éticas, politicas e sociais.

Nesse sentido, o documento Orientagdes Curriculares: Expectativas de Aprendizagem para Educac&o Etnico Racial explicita que
o curriculo pode ser uma ferramenta

(A) propicia para um ensino moderno, a partir das inovagdes tecnoldgicas que possibilitam por meio do ensino a distancia, a
necessaria ampliacdo das oportunidades educacionais.

(B) transformadora se estiver baseada no curriculo comum previsto na LDB, pois é ela que possibilita a democratizagdo do
conhecimento.

(C) competente para a transformacao social se este conseguir a participacdo das familias na educacao de seus filhos.
(D) eficaz na medida em que organiza os conhecimentos necessarios a uma sociedade justa e produtiva.

(E) facilitadora para o processo de conscientizagdo da comunidade escolar no que se refere ao conhecimento e exercicio de
seus direitos e deveres como cidada.
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No que concerne ao rendimento e

a produtividade dos participantes, segundo César Coll, as investigacdes relacionadas a

organizacdo social das atividades de aprendizagem indicam que

(A) as situagdes competitivas sao superiores as cooperativas.
(B) as situacdes cooperativas sao superiores as competitivas.
(C) as situagBes competitivas sdo superiores as individualistas.
(D) as situag@es individualistas sdo superiores as competitivas.
(E) as situagdes individualistas e competitivas sdo mais motivadoras que as cooperativas.
18. Ele é “velho”, ja tem 40 anos: ndo adianta mais estudar, é perda de tempo!
Em relagdo ao depoimento acima e ao desenvolvimento intelectual do adulto que n&o teve oportunidade de estudar na idade
apropriada, Palacios (in Marta Kohl) nos afirma que os psicélogos evolutivos estdo cada vez mais convencidos de que o que
determina o nivel de competéncia cognitiva das pessoas mais velhas
(A) néo depende da idade, mas sim do desenvolvimento mental que se for estimulado desde a infancia, ndo impede a
escolaridade na idade n&o apropriada.
(B) é principalmente a idade, pois as pessoas mais jovens tém um ritmo mais propicio para o desenvolvimento da aprendizagem e
esquecem menos o que aprenderam.
(C) néo é tanto a idade em si mesma, quanto uma série de fatores como o nivel de saude, o nivel educativo e cultural, a
experiéncia profissional e o ténus vital da pessoa.
(D) € o seudom ou ndo para as atividades intelectuais e sua vontade de vencer os desafios.
(E) é a condicao psicolégica do ser humano e sua saide mental, pois sdo condi¢cdes que lhes permitem superar seu atraso do
tempo escolar.
19. Segundo Antoni Zabala, o enfoque globalizador € uma maneira de conceber o ensino, uma visao que faz com que, no momento
de planejar o curriculo na sala de aula,
(A) a organizagdo dos contetidos de cada uma das diferentes unidades de intervencéo articule-se a partir de situagdes, problemas
ou questbes de carater global.
(B) haja uma certa dificuldade na organizacdo dos conteudos cientificos, pois eles se apresentam como disciplinas na forma
de organizacéo hierarquica e global.
(C) a escolha dos conteudos se dé a partir da realidade local, permitindo que as premissas individuais levem a conclusdes
globais.
(D) os conteudos do senso comum trazidos pelos alunos se transformem em conhecimentos escolares, na medida em que um
conhecimento se articule com outro.
(E) a estruturacdo da grade de conteldos ocorra por meio da interdisciplinaridade e a partir disso se decomponha
naturalmente nas disciplinas basicas do nicleo comum.
20. Segundo Andy Hargreaves, cada vez mais governos, empresas e educadores estao exigindo que professores na sociedade do

conhecimento se comprometam com a aprendizagem baseada em padrdes, na qual todos os alunos (e ndao apenas alguns)
tenham desempenhos elevados em termos de aprendizagem cognitiva [...].

Novas abordagens a aprendizagem demandam novas abordagens de ensino. Entre elas, estdo um ensino que, dentre outras
acoes,

(A)

(B)

©

()

(E)

priorize o conhecimento cientifico superando o senso comum e buscando sempre na pesquisa a explicacdo dos
acontecimentos e informag@es transmitidas pelo professor.

reconhega o aluno como uma pessoa pensante, sujeito no processo de sua aprendizagem e o professor também sujeito no
processo de ensino e autbnomo para preparar o curriculo necessario a sua turma de alunos.

considere o conhecimento trazido pelo aluno, realizando um amplo diagnéstico socioecondmico e cognitivo do grupo sala
para a partir disso sugerir questdes para as avaliagdes mensais da escola.

enfatize habilidades de raciocinio de ordem mais elevada, a metacognicdo (a reflexdo sobre o pensamento), estratégias
cooperativas de aprendizagem, inteligéncias multiplas e diferentes “habitos da mente”.

proporcione o prazer em aprender, utilize o lidico ao invés da construgdo do conhecimento a partir de textos e aulas expositivas,
levando o aluno a aquisicéo do saber por meio de seu préprio interesse, possibilitando, assim, sua autonomia intelectual.

PMSPP-Conhecimentos Gerais!
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CONHECIMENTOS ESPECIFICOS

21. De acordo com as Orientagc8es Curriculares — Proposicdo de Expectativas de Aprendizagem — Ciclo II, para que uma situacdo
de aprendizagem se configure como projeto é necessario o estabelecimento de algumas a¢des, como:

I.

IT.

ITI.

eleicdo de temas em conjunto com os estudantes.

participacao ativa dos estudantes em pesquisas e produgdes de referenciais ao longo do projeto em formas de registro
gue todos possam compartilhar.

criacdo e producdo de um produto concreto, como um livro de arte, um filme, apresentacdo de um grupo de musica etc.

Esta correto o que se afirma em

(A)
(B)
©
()
(E)

I, ITeIIT.
IIeIII,apenas.
111, apenas.

Ie II,apenas.
IeIIT,apenas.

22. Na avaliagdo em Artes, um instrumento que serve tanto como ferramenta de avaliagcao e de autoavaliacdo, quanto de registro é

(A)
(B)
©
(D)
(E)

diario do aluno.

planilha de notas.

relatério do desempenho dos alunos.
portfélio.

livro de ouro do professor.

23. O Projeto Com que roupa? do quarto ano do ciclo II, apresentado nas Orienta¢des Curriculares, inicia-se com a leitura de uma
imagem que traz um menino vestindo um Parangolé, que € uma criagao de

(A)
(B)
©
()
(E)

Hélio Oiticica.

Heitor dos Prazeres.
Ronaldo Fraga.
Romero Brito.

Flavio de Carvalho.

24. O referencial de expectativas para o desenvolvimento da competéncia leitora e escritora no Ciclo IT do Ensino Fundamental |,
traz a ideia de que a leitura e a escrita sao responsabilidade de todas as areas do conhecimento escolar apontando para a dis-
solucdo da tradicional hierarquia de valores entre as disciplinas do curriculo. As formas em que a disciplina de Artes pode con-
tribuir para formar leitores e escritores plenos, sem sacrificar suas especificidades como area de conhecimento, sem perder o
seu objeto de estudo, que é a arte séo:

I.

IT.

ITT.

Ler em Artes consiste na observacao e critica de obras de arte, de objetos culturais ou de trabalhos realizados em classe,
na leitura de imagens de diferentes géneros (pinturas, fotografias, desenhos, charges etc.), na apreciacdo de atividades
coletivas, como improvisacgdes teatrais, coreografias, interpretacdo de cangfes e outras.

Ler em Artes é também ler textos verbais: biografias, resenhas, catalogos de exposic¢ao, criticas de produgdes cinemato-
gréaficas e teatrais, textos sobre a histéria da arte, reportagens e outras fontes de informagéo que se refiram aos objetos
culturais com os quais trabalhamos e os contextualizem.

As producdes e as reflexdes sobre sua execugdo podem ser articuladas por meio de textos verbais. A apreciacdo de uma
pintura, as observacdes sobre uma peca de teatro ou uma cangédo, o estudo de um artista podem originar textos verbais
gue apoiam e consolidam a leitura e a producéo em Artes.

Esta correto o que se afirma em

()
(B)
©
©)
(E)

III, apenas.
IeII,apenas.
IIeIII,apenas.
IeIII,apenas.
I, ITeIIT.
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Segundo as Orienta¢des Curriculares — Proposi¢do de Expectativas de Aprendizagem —Ciclo II, as propostas ligadas ao de-
senvolvimento da percepcao, da experimentacdo, da comunicacao/representacdo e do registro diretamente relacionadas ao es-
tudo da linguagem teatral, deve envolver propostas de

(A) imitacdo de gestos.

(B) leitura de textos apenas de programas de teatro infantil.

(C) encenacao de textos em espacos inusitados.

(D) improvisagéo e jogos teatrais.

(E) jogos Teatrais e Jograis com leitura de cenas cinematograficas.

26. Em Cultura Visual, Mudanc¢a Educativa e Projeto de Trabalho, Fernando Hernandez problematiza o lugar da cultura na educacgéo
escolar e no ensino de arte. Assinale a alternativa que NAO dialoga com o conceito de cultura visual defendido pelo autor.
(A) Busca exemplos na cultura que nos cerca para aprender a interpreta-los a partir de diferentes pontos de vista e favorecer a
tomada de consciéncia dos alunos sobre si mesmos, e sobre o mundo de que fazem parte.
(B) Prioriza o conhecimento formal e conceitual a partir dos canones artisticos consagrados para alimentar a pratica de arte na
escola.
(C) Amplia a nocao de imagem e de obra artistica.
(D) Traz referenciais de diversos campos do conhecimento, organizando-se néo a partir de artefatos, fatos e sujeitos, mas em
relacdo a seus significados culturais.
(E) Propde, a partir das imagens contemporéaneas que nos cercam e que os alunos tém acesso no cotidiano, a compreensao
critica da realidade e da cultura onde estéo inseridos.
27. Diz Fernando Hernandez (2006, p. 179):
Quando falamos de projetos, o fazemos pelo fato de imaginarmos que possam ser um meio de ajudar-nos a repensar e refazer a
escola. Entre outros motivos, porque, por meio deles, estamos reorganizando a gestao do espaco, do tempo, da relagédo entre os
docentes e os alunos, e, sobretudo, porque nos permite redefinir o discurso sobre o saber escolar (aquilo que regula o que se vai
ensinar e como devemos fazé-lo).
A partir da compreenséao de Fernando Hernandez sobre projeto de trabalho é INCORRETO afirmar que:
(A) Um projeto de trabalho parte do dialogo e da negociacdo com os alunos, e deve levar em consideragdo seus interesses e
necessidades de aprendizagem.
(B) A aprendizagem e o ensino séo realizados por meio de uma trajetéria que nunca € fixa, mas que serve de fio condutor para
a atuacdo do docente, em relacéo ao aluno.
(C) Um projeto de trabalho ndo deve ir além dos limites curriculares estimulando questdes que somente seriam resolvidas no
futuro.
(D) A prética pedagogica, por projeto de trabalho, desconstréi o modelo diretivo onde o professor centraliza o conhecimento
em detrimento de um saber construido coletivamente.
(E) O trabalho, a partir de projetos, pode ampliar a relagdo dos alunos com a arte contemporanea, com as novas tecnologias e
a cultura local, questdes que as vezes sédo pouco exploradas no cotidiano escolar.
28. Os Parametros Curriculares Nacionais referentes a Arte tém sua base tedrica na Proposta Triangular, de Ana Mae Barbosa, cria-

da a partir das suas experiéncias a frente do MAC — Museu de Arte Contemporanea/USP e dos didlogos com o DBAE ame-
ricano. Essa proposta trouxe uma mudanga significativa para o ensino das artes visuais, a partir do final da década de 1980,

(A) aénfase na interrelagcdo entre o fazer, a leitura de imagens e a contextualizagao historico-social-estética.
(B) a énfase na releitura que faz a copia ser primordial em processos de ensino-aprendizagem.

(C) o maior compromisso com o fazer artistico e com a linearidade da histéria da arte.

(D) avalorizacdo da expresséo e o compromisso com o desenvolvimento da criatividade.

(E) aleitura de textos sobre histéria da arte e o fazer artistico.
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29. Na contemporaneidade, Ana Mae Barbosa sinaliza mudangas no processo de ensino/aprendizagem da Arte:

I.

IT.

ITI.

IV.

Compromisso com a diversidade cultural e com a cultura local.
Arte-educacdo como mediacéo entre a arte e o publico e indo além dos muros da escola.

A interdisciplinaridade e o trabalho colaborativo s&o reagBes ao conhecimento disciplinar e cartesiano, por isso, devem
ser estimulados tanto na pesquisa, quanto na producéo de arte.

A valorizagdo dos processos mentais envolvidos na criatividade, heranga modernista, perde espago para a énfase na ori-
ginalidade e no ineditismo.

A leitura visual como recurso para compreender ndo somente as obras de arte, mas as imagens presentes na midia e na
cultura visual.

Esta correto o que se afirma em

(A)
(B)
©
(D)
(E)

IV, apenas.
I,IIeV,apenas.
I,IT,ITII eV, apenas.
I eV, apenas.
I,II,III,IVeV.

30. Em Tépicos Utépicos, Ana Mae Barbosa afirma:

A diversidade cultural presume o reconhecimento dos diferentes cédigos, classes, grupos étnicos, crengas e sexos na nacao,
assim como o didlogo com os diversos codigos culturais das véarias nagdes ou paises, que incluem até mesmo a cultura dos
primeiros colonizadores.

(Catadlogo Mostra do Redescobrimento: Arte Afro-Brasileira,
Fundacéo Bienal, 2000)

Rosana Paulino, Parede da Memoéria (Wall of memories), 1994. Alixa (Alexandre Silva dos
Técnica mista, 8 x 8 x 3 cm. (detalhe) Santos), Sem titulo, 1985 (da
série “Olhos que ndo querem
ver”. Oleo s/ tela, 50 x 60 cm.

(Sistema UNO de Ensino)

A partir da ideia de interculturalidade contida nesse excerto e das obras acima é correto afirmar:

(A)

(B)

©
©)

(E)

A afirmacéo de identidades € uma chave importante para a compreenséo da interculturalidade, contudo, isso ndo ocorre
nas obras citadas porque ambas desconstroem o que entendemos por identidade.

As obras possibilitam o debate sobre o preconceito e a manutengdo/transformacgéo da cultura em nossa sociedade e po-
dem ser discutidas a partir da interculturalidade.

As obras discutem o racismo e o sexismo, probleméticas presentes na interculturalidade.

A interculturalidade questiona a cultura dominante, entretanto, iSso ndo ocorre nas obras citadas, pois ambas inserem-se
nos canones artisticos.

A obra do artista Alixa discute as modifica¢des e incorpora¢des que ocorrem entre as culturas, enquanto que a criagao de
Rosana Paulino questiona os estereo6tipos culturais. Entretanto, por serem artistas vinculados ao mercado de arte nao
podem ser incluidos a partir da interculturalidade.
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Em nossa vida diaria, estamos rodeados por imagens impostas pela midia, vendendo produtos, ideias, conceitos, comporta-
mentos, slogans politicos. E, muitas vezes, somos incapazes de ler essas imagens. Portanto, a educacdo deveria prestar
atencéo ao discurso visual, tornando os alunos conscientes dessas produgfes. Assim, pode-se entender que

(A) Trabalhar com as imagens do cotidiano requer atividades diferenciadas que nao faz parte do curriculo de arte.

(B) Cabe a escola propor atividades onde a producdo humana de alta qualidade prevaleca em relagdo as imagens da midia.
(C) Asimagens impostas pela midia sao fabricagtes ideoldgicas que devem ser banidas da escola.

(D) Ensinar a gramatica visual e sua sintaxe pode ajudar os alunos a ter consciéncia de como as imagens sao fabricadas.

(E) A educacao deve tornar os alunos conscientes das estratégias utilizadas pela midia na manipulagdo das imagens estimu-
lando o consumo com qualidade.

32.

Uma das fun¢des da arte-educacéo é fazer a mediagéo entre a arte e o publico. Assim, museus e centros culturais tém um im-
portante papel na difusdo e na mediacéo cultural do publico com os seus acervos e suas exposi¢ées. Pensando na parceria
entre esses espacos e a escola, todas as afirmativas estéo corretas, EXCETO:

(A) Uma boa parceria entre escola e museus vai além do grupo que efetivamente participa da visita, pois envolve toda a co-
munidade escolar. Isso pode ocorrer em atividades prévias ou posteriores as visitagdes ou no compartilhamento das expe-
riéncias vividas.

(B) Museus e centros culturais devem refletir sobre as estratégias de mediagédo utilizadas, a fim de potencializar o alcance de
suas propostas.

(C) O trabalho de parceria entre as instituicdes culturais e a escola deve envolver um planejamento e uma reflexdo que an-
tecede a visita propriamente dita.

(D) Os espacos culturais possibilitam experiéncias estéticas, afetivas e cognitivas que devem ser compartilhadas por todos. A
escola, nesse contexto, pode ser um dispositivo para que essas experiéncias tornem-se significativas e presentes na vida
dos alunos.

(E) Os museus sdo lugares ideais para o contato com a cultura erudita, portanto, a escola deve privilegiar experiéncias esté-
ticas que valorizem a arte classica e candnica.

33.

Refletindo sobre o desenho infantil, Ana Mae Barbosa argumenta que a arte-educacgédo nutrida pelo modernismo tende a estudar
apenas a expressédo da crianga, sem interessar-se pela maneira como ela recebe, aprecia ou usufrui a arte. Entretanto, percebe
em Mario de Andrade uma figura de excegao nesse contexto. Isso acontece devido

(A) as pesquisas folcldricas de Mario de Andrade, que ao entrar em contato com diversos grupos culturais preocupou-se mais
com as ideias do que com as formas desenhadas.

(B) ao olhar diferenciado de Mario de Andrade para a arte, que valorizava, ndo somente a produgéo, mais a leitura e a critica
da obra artistica.

(C) ao senso critico e modernizador do intelectual paulista, que defendia uma arte infantil proxima das vanguardas artisticas.
(D) anéo aceitacdo da arte infantil ou dos jovens como inferior a dos adultos.

(E) aurgéncia na formagao técnica das criangas, ja que Mario de Andrade defendia a criacdo de escolas e ateliés infantis.

34.

O conhecimento das artes tem lugar na intersecdo: experimentacao, decodificacdo e informacado. Nas artes visuais, estar apto a
produzir uma imagem e ser capaz de ler uma imagem sdo duas habilidades inter-relacionadas diz Ana Mae Barbosa em Topicos
Utdpicos (p. 17). Assim, a educacdo em Arte teria como fung¢do produzir, ampliar e propor desafios estéticos a partir de expe-
riéncias ludicas, cognitivas e sensiveis, que envolvam a producao, fruicdo e o conhecimento do campo especifico da Arte.

A partir dessa visdo da educacgéo em Arte, o educador € visto como um

(A) expectador da livre expresséao, pois através de experiéncias ludicas estimula a sensibilidade e a criatividade dos alunos.

(B) mero facilitador do ensino da Arte, pois € a obra artistica que deve ser boa o suficiente para suscitar questionamentos e
provocacgOes estéticas.

(C) detentor do saber artistico, pois cabe a ele transmitir as informag8es necessarias para a compreensao da arte.
(D) articulador de conceitos estéticos, pois € a partir da histéria da arte que o educador ira enquadrar a producéo analisada.

(E) possivel mediador do processo de construgdo de sentidos e conceitos entre os alunos e a arte.

10
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35. Ana Mae Barbosa aponta que o trabalho dos arte-educadores no sentido de despertar a consciéncia para o meio ambiente &
tarefa importante. Para ela, os educadores devem se aliar a outros especialistas — sociélogos, ecologistas, cientistas, gedgrafos,
bem como arquitetos, urbanistas, comunicadores, psicélogos sociais e antropdlogos — na luta em busca do equilibrio entre
preservacdo e desenvolvimento, que conduz a uma melhor qualidade de vida e do meio ambiente. A partir desse argumento,
uma professora resolveu trabalhar com seus alunos a obra Estrada da floresta, do artista acreano Hélio Melo, entretanto, ficou
confusa.

Hélio Melo. Estrada da floresta, 1983. Pintura sobre compensado, 112,5 x 208 cm.

(Fonte: Como Viver Junto — Catélogo da 27° Bienal de Sdo Paulo. S&o Paulo: Cosac & Naiff, 2008)

A estratégia mais indicada para realizar o trabalho a partir das discussfes da arte-educacgao contemporanea é€:

(A) Questionar as razdes de o artista ter criado a obra, investigando sua poética e a sua relagdo com o espaco vivido. Propor
experiéncias estéticas que possibilitem aos alunos dialogar com as problematicas levantadas.

(B) Convidar um gedgrafo para visitar a escola e detalhar a regido amazdnica, como os ciclos da extracdo da borracha,
guestdes presentes na obra. Em seguida, propor aos alunos um trabalho de releitura artistica.

(C) Discutir os impactos da acdo do homem no meio ambiente por meio de atividades de leitura de imagens consagradas e
criar um painel artistico em defesa da economia sustentavel no mundo globalizado.

(D) Propor uma discusséo objetivando estabelecer metas de agdes em defesa do meio ambiente.

(E) Realizar um trabalho interdisciplinar com os professores da escola, e caso sobre tempo, propor uma releitura da obra.

36. Durante as ultimas décadas, produziram-se uma série de mudancgas nas concepg¢fes sobre o ensino e aprendizagem da arte.
Uma das mudangas mais significativas € a que diz respeito a avaliagdo. Nesse contexto, o portfélio surge como importante
estratégia de reconstrugdo do processo de aprendizagem, numa visédo de avaliagcdo que leva em consideragao:

I. O saber como algo em movimento, mas que deve ser congelado.
II. O nteresse pelos processos de aprendizagem dos alunos.
ITII. Avalorizacdo da quantidade de informag&o registrada.
IV. A capacidade de dar sentido ao conhecimento.
V. A importancia do saber como capacidade para buscar, selecionar, organizar e interpretar informacoes.
Estéa correto o que se afirma APENAS em
(A) II,IVeV.
(B) I,IIeV.
(C) III,IVeV.

(D) I,IIeIV.

(E) II,IIIeIV.
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Hernandez afirma que a avaliagdo em arte é necessaria por diversos fatores. Entre eles, o autor NAO valoriza:

(A)
(B)
©

(D)
(E)

a descrigdo, andlise e interpretagdo de obras de arte e da cultura visual.
o diagnostico das necessidades pedagdgicas, relacionando os objetivos educativos a aprendizagem dos estudantes.

a competéncia na utilizacdo das ferramentas, dos processos e das técnicas com testes que possam revelar o que
conseguiram aprender.

0 conhecimento e a compreenséo sobre as questdes da arte e da cultura.

a clareza em expressar ideias, de maneira oral, plastica e escrita.

38.

Observe duas instalagfes do artista Eduardo Srur que foram espalhadas pela cidade de S&o Paulo nos anos de 2008 e 2010.
Elas caracterizam-se por alterarem o espaco publico e a paisagem da cidade.

Eduardo Srur. Pets,2008. Instalagéo (20 pecgas | vinil, motor
de insulflagem, plataforma de flutua¢éo, ancoragem, cabos
de acgo, cabeamento e sistema elétrico com |ampadas fluo-
rescentes) 10 x 3 m cada escultura. Margens de concreto do
rio Tieté | 2008

(http://feduardosrur.tumblr.com/)

Eduardo Srur. Labirinto,2010. Instalacdo de 400 fardos de lixo
reciclavel com garrafas de refrigerante, copos e embalagens
plasticas, papeldo, latas de aluminio, cabos de ago e espelhos
plasticos 20 x 20 x 2,30 m Parque Villa Lobos e Ibirapuera.

(http://feduardosrur.tumblr.com/)

Relacionando arte e meio ambiente, é possivel afirmar que

(A)

(B)

©

(D)

(E)

Ao entrar no labirinto em busca da saida entre os residuos sélidos ou ser impactado por gigantes garrafas pets na Marginal
Tieté o publico mudara completamente seus habitos de consumo. Isso comprova a tese de que a arte pode modificar o
mundo.

Por mais que a arte possa ter discursos nobres e politicos, ela é incapaz de provocar mudancas significativas no cotidiano
das pessoas, sendo as obras apenas um apelo estético.

As obras de Eduardo Srur sdo exemplos contundentes de que é possivel provocar reflexdo sobre arte e meio ambiente.
Entretanto, possuem pouco alcance, pois somente quem presenciou as instalagdes foram provocadas por elas.

Por meio da arte o publico pode ampliar os seus sentidos e suas percepgdes sobre o espaco urbano, percebendo-se como
co-responsavel pelas mudancas ambientais ocorridas no espago em que vive.

As instalagbes de Eduardo Srur ndo podem ser utilizadas como exemplos da relac@o entre arte e meio ambiente porque
elas apenas agregam mais residuos e poluigdo visual ao espaco urbano.

12
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39. Javi orientadores de museu, ao falarem de Arte Africana, se referirem apenas a escravidao e aos fazeres manuais dos escravos

para contextualizar os objetos e, em nenhum momento, se referirem as suas qualidades estéticas. Entretanto, quando se

confrontavam com a arte de cddigo europeu e norte americano branco, a contextualizagdo era institucional e a apreciagéo

transcendental, apelando para a sensibilidade estética, a valorizacdo econdémica e a identificagdo com status social, diz Ana Mae

Barbosa em Topicos Utdpicos.

A partir deste trecho e das mudancas na LDB promovidas pela Lei Federal n® 10.639/03 é correto afirmar que essa lei aprovada

(A)

(B)

©

(D)

(E)

é resultado do movimento de arte-educagdo contemporaneo, que vé na interculturalidade uma abordagem fundamental
para se compreender a arte e a cultura europeia.

traz, ndo s6 a obrigatoriedade da cultura africana, mas como da indigena e portuguesa, e visa valorizar as etnias que
formaram o Brasil.

traz a obrigatoriedade da inclusdo dos temas relativos a arte e a cultura africana e afro-brasileira em todas as escolas do
Brasil, e tem como objetivo a desconstrucdo de estere6tipos e preconceitos em rela¢éo a cultura negra.

apenas sugere a inclusédo dos temas africanos e afro-brasileiros nas aulas de Arte, Historia e Lingua Portuguesa, ficando a
critério dos 6rgaos municipais a inclusdo ou ndo desses temas.

tem como um dos objetivos principais, ampliar os acervos dos museus brasileiros com pecas africanas e de artistas negros
brasileiros.

40. A 30%Bienal de Sdo Paulo, aberta no més de setembro de 2012 e intitulada A Imanéncia das Poéticas traz a obra de Arthur
Bispo do Rosério como um dos destaques da exposi¢do. Observe uma de suas obras.

B

el

Arthur Bispo do Rosério, Objetos de Limpeza, s.d.
(http:/iwww.itaucultural.org.br)

Identifique a que mais se aproxima da abordagem que Ana Mae Barbosa faz da poética do artista.

(A)

(B)
©

©)
(E)

E um exemplo de arte conceitual e hermética, pois na contemporaneidade a arte é baseada em diversos codigos e
linguagens.

Aparece como exemplo de trabalho manual, pois para a autora € necessario resgatar o artesanato nas aulas de arte.

Amplia o foco etnocéntrico e erudito que durante tanto tempo prevaleceu na critica artistica, pois revela a incluséo cultural
das minorias na arte.

Inclui o meio ambiente como problematica estética, antecipando essa discussao no Brasil.

Possibilita um estudo comparativo, mostrando a influéncia do artista francés Marcel Duchamp na criacdo dos ready made
do brasileiro.
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41.

Sobre a intuicdo, em Criatividade e Processos de criagcdo, Fayga Ostrower afirma que:

I. aintuicdo vem a ser um dos mais importantes modos do homem atuar no mundo.
II. ointuitivo ndo se confunde com o instintivo pois sédo essencialmente diferentes.
III. aintuicdo estd na base dos processos de criagdo.

Esta correto o que se afirma em

(A) I, ITeIII

(B) IITI,apenas.

(C) IelIT,apenas.
(D) IeIIT,apenas.
(E) 1ITI,apenas.

42.

Considere atentamente essas duas colunas abaixo.

I. Percepcdo
II. Imaginacdo
III. Criatividade

1. Uma qualidade inerente ao homem.
2. Elaboragdo mental das sensacdes frente ao real.
3. Um pensamento elaborado pelo ser humano a partir de suas experiéncias.

A associagao correta é:

(A) 1-3;II-2;III-1.
(B) 1I-3;II-1;III-2.
(C) 1-1;II-2;III-3.
(D) 1-2;II-1;III-3.
(E) 1-2;II-3;III-1.

43. Os atributos de genial, original e inovador como qualidades que caracterizam a criatividade, nos foram legados pelo
Renascimento. Nessa época, se avaliavam as qualidades extraordinarias de um trabalho realizado, sempre no dominio de uma
técnica plenamente adequada ao que se almejava obter e a altura dos ideais da sociedade. Partindo de um enfoque
inteiramente oposto a essa concep¢do sobre o fendmeno da criatividade, a artista e autora Fayga Ostrower propde que o0s
comportamentos criativos do homem se baseiam
(A) nas combinagdo entre as intuicdes perceptivas e imagens metaféricas.

(B) naintegragdo do consciente, do sensivel e do cultural.

(C) nadiversidade de materiais e origem social histérica.

(D) nafusdo do mundo interno do sujeito com sua capacidade de recolhimento e concentracao.

(E) na conexdo entre o dominio técnico da linguagem artistica, o repertério cultural e a Histéria da Arte.

44. Sobre a criatividade nas criancas, pode-se afirmar que se manifesta
(A) no processo de crescimento e desenvolvimento da crianca desde que tenha uma boa relacéo afetiva com ela mesma e

com o mundo adulto.
(B) nas situagdes novas do brincar que solicitam a imaginacéo.
(C) no brincar, no sonhar, no associar, no simbolizar, no fingir da realidade.
(D) somente no patio da escola e assistindo televiséo.
(E) de diferentes formas, embora ndo seja possivel observar como se manifesta.
45. Para Fayga Ostrower, se olharmos para a arte moderna ndo encontraremos o sistema da perspectiva como configuracdo do
espaco. Esse fato acontece porque
(A) a perspectiva na época do renascimento € um dogma que todos os artistas séo forgados a usar como forma configurada,
sendo que 0 mesmo nao ocorre na idade moderna.

(B) a perspectiva ndo corresponde enquanto forma as experiéncias em nosso contexto cultural e nossas vivéncias de espaco,
quanto o era para os artistas renascentistas.

(C) avisdo da perspectiva trabalha com a ideia de profundidade e a toda a arte moderna com a ideia de estilizagdo.

(D) a perspectiva representa a configuracdo da realidade e a arte moderna sempre representa a deformagéo da realidade.

(E) a visdo da perspectiva corresponde enquanto forma ao plano frontal para o ponto de fuga, sendo que na arte moderna o
espaco e tempo é dado como simultéaneo.
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46. Diana Domingues, professora e artista multimidia, elenca alguns conceitos basicos para se pensar a relagdo entre arte e
tecnologia. Dentre eles,

I.
IT.
ITT.

a passagem da cultura material para a cultura imaterial.
a diluicdo do conceito de artista que dispersa sua autoria.
0 abandono de uma producéo artistica centrada na pura visualidade.

Esta correto o que se afirma em

(A)
(B)
©
()
(E)

I, ITeIII.

I e II,apenas.
I, apenas.

11, apenas.
III,apenas.

47. Sobre a leitura de obras de arte, pode-se afirmar que é

(A)
(B)
©
©)
(E)

conhecer antecipadamente o contexto historico da obra para atribuir significados com coeréncia.
uma técnica por meio da criagado de significados fechados.

uma aventura em que cognicao e sensibilidade se interpenetram na busca de significados.
interpretar a obra de arte apenas relacionando com a histéria da arte.

pesquisar na histéria da arte o que os historiadores escreveram sobre a obra.

48. A autora Marly Ribeiro Meira em seu artigo “Educacéo estética, arte e cultura do cotidiano”, afirma que a educagao do olhar

I.
IT.
ITT.

€ uma forma de humanizacao e de cultivo, representando um dispositivo para a cidadania.
demanda compatibilizar imagens do cotidiano a estudos estéticos sobre arte e cultura.
depende, exclusivamente, da arte do fazer, que &, igualmente, uma arte do intervir, numa dada materialidade.

Estéa correto o que se afirma APENAS em

(A)
(B)
©
()
(E)

IelIl.
IeIII.
ITeIIT.
IT.

ITI.

49. As habilidades de leitura de obras de arte crescem cumulativamente, a medida que o leitor vai evoluindo através dos estagios.
Ha dois tedricos que propdem uma classificagdo dos estagios de compreenséo estética. Séo eles:

(A)
(B)
©
(D)
(E)

Maria Helena Wagner Rossi e Ana Mae Barbosa.
Michael Parsons e Abigail Housen.

Analice Dutra Pillar e Rosa lavelberg.

Rejane Coutinho e Brent Wilson.

ftalo Calvino e Michel Maffesoli.

50. Em A Educacgédo do Olhar no ensino de arte, Lezi Jacques Fleiscchmann apresenta sua proposta pedagdgica com a leitura por
criancas do desenho filmico Os 101 Dalmatas. A incorporacdo no ensino de arte, de proposi¢des pedagégicas que envolvam a
producéo cinematografica, oportuniza

(A)
(B)
©

(D)
(E)

a formacao cultural na linguagem do cinema e seus procedimentos técnicos de montagem, edi¢cdo e composicdo pictorica.
a reflexdo sobre o que é adequado assistir no cinema em relacéo ao que é tematizado nos filmes.

o desenvolvimento da habilidade de criacdo de imagens e textos sonoros em movimento em contraposi¢édo a criacdo de
imagens estaticas e silenciosas.

a habilidade de invencéo e producao de desenho animado em contraposi¢cao aos quadrinhos.

o0 estudo da linguagem audiovisual e a compreensao e leitura critica dos meios eletronicamente produzidos.
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PROVA DISSERTATIVA
QUESTAO 1
Vocé acaba de assumir um cargo de professor na rede municipal de S&o Paulo. Nos anos anteriores, a escola em que
vocé se efetivou enfrentou muitos problemas com o baixo rendimento de um grupo de alunos filhos de imigrantes e de
indigenas nas Provas Sdo Paulo elaboradas pela Prefeitura Municipal de S&o Paulo. Nesse ano, o Conselho de Escola agregou
ao Projeto Pedagogico metas relacionadas ao enfrentamento do problema e decidiu que os professores, além de explicitar nos
planos de trabalho o que fardo para cooperar com a superacdo do problema, deverdo apresentar um projeto detalhado do

trabalho em cada disciplina considerando o pluralismo cultural da escola.

Descreva brevemente as agdes que vocé proporia desenvolver no ambito de sua disciplina.

QUESTAO 2

Vocé ficou sabendo por meio de colegas do mesmo ano escolar, que um aluno do ensino fundamental, baixinho e negro
vem sendo importunado sistematicamente por colegas maiores, com atos de discriminagdo (xingamento e apelidos pejorativos)

e até por atos de violéncia fisica, nas proximidades da escola.

Tendo em vista as obrigag6es de um(a) professor(a), 0 que vocé faria? Justifique.
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QUESTAO 3

Um(a) professor(a) avaliou que a razdo da desqualificacdo da escola publica e seus baixos resultados no rendimento
escolar demonstrado nas provas municipais (S&8o Paulo), estaduais (SARESP) e nacionais (Brasil) estava na organizacdo

escolar por ciclos que impedia a reprovacao escolar de alunos com baixo/baixissimo rendimento.

A luz da Bibliografia indicada como vocé analisa a questao? Justifique.
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