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CONHECIMENTOS ESPECIFICOS

1. Considere as afirmativas abaixo.
| . A arte é vista como area privilegiada do fazer humano, onde ao individuo é facultado uma liberdade de a¢éo em amplitude
emocional e intelectual, inexistente em outros campos de atividade humana.

I'l. A natureza criativa do homem se elabora no contexto cultural. No individuo confrontam-se dois poélos de uma mesma
relagdo: a sua criatividade que representa as potencialidades de um ser Unico, e sua criagdo que serd a realizacédo
dessas potencialidades ja dentro do quadro de uma determinada cultura.

I'l'l. Sejam quais forem os modos e os meios, ao se criar algo, sempre se ordena e se configura. Em qualquer tipo de
realizagdo sdo envolvidos principios de forma, no sentido amplo em que aqui € compreendida a forma, isto €, como uma
estruturacao, restrita & imagem visual.

I V. Na arte, na ciéncia, na tecnologia, ou no cotidiano, em todos os comportamentos produtivos e atuantes do homem,
verifica-se a origem comum dos processos criativos.

V. No processo de criagdo artistica, a intuicdo € um dos mais importantes modos cognitivos do homem e é a razdo pela qual
esta na base desse processo.

E correto o que se afirma APENAS em

A 1,11 eV

® 1,111 elV.

© lelll.

D) Il elV.

E) Il,1VeVW.

2. Fayga Ostrower estudou e teorizou sobre a histéria da arte, a linguagem artistica e a criatividade. A leitura de seus livros
proporciona uma convergéncia entre a elaboragao tedrica e a sensibilidade do artista, tendo em vista que a autora utiliza-se de
sua experiéncia como:

(A) Critica de arte.

(B) Semioticista.

(C) Gravurista.

(D) Curadora.

(E) Escultora.

3. Ora, é de fato um resultado da linguagem fazer-se esquecer ao conseguir exprimir. A medida que sou cativado por um livro, ndo
vejo mais as letras na pagina, ndo sei mais quando virei a pagina; através de todos esses sinais, de todas essas folhas, viso e
atinjo sempre 0 mesmo acontecimento, a mesma aventura, a ponto de ndo mais saber sob que angulo, em qual perspectiva eles
me foram oferecidos [...].

Este pensamento que enfatiza o arrebatamento da experiéncia estética na leitura € de:

(A) Merleau-Ponty.

(B) Heirich Wolfflin.

(C) Paulo Freire.

(D) Diana Domingues.

(E) Alfredo Bosi.

4. O Patriménio Cultural é um importante conteddo a ser trabalhado no ensino de arte, especialmente na construcdo de uma
cidadania cultural. Como professores e cidad&os, temos de conhecer os bens patrimoniais brasileiros. A Unesco considera como
Patrimbnio da Humanidade as seguintes cidades brasileiras:

I . Congonhas do Campo, Brasilia, Centro Histérico de Goias.

I I . Ouro Preto, Diamantina, Centro de Porto Alegre.

I'1'l. Centro Histérico de Goias, Centro Historico de Salvador, Olinda.

I V. Ouro Preto, Diamantina, Congonhas do Campo, Brasilia.

V. Olinda, Centro de Salvador, Rio de Janeiro.

E correto o que se afirma APENAS em

A 1,1 elVW

B I,I1lelV.

© 1,1l eV

D) Il eV.

E) Il elV.
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5.  Sobre o Manto da Apresentacdao, diz Ferreira Gullar:

Se é um manto ou ndo, pode parecer uma questdo sem importancia. Nao obstante, a designagdo ‘manto’ encobre a natureza do
arquétipo social sobre a qual Bispo do Rosério elaborou. Esta obra nasce da imitacdo de uma peg¢a do vestuério da nobreza:
parte da roupa de um rei, ou de um general do exército real. SO o paletd interessa, pois nele se concentram os 137 elementos
simbolicos ostentatérios de poder e nobreza, como dragonas, bordados, condecoragdes.

Arthur Bispo do Rosario. Manto da Apresentacgéo, s/d. Tecido, linha de 18, déimas
e cordas de cortinas. 118,5 x 141,0 cm. Museu Nise de Oliveira — Coldnia Juliano
Moreira, RJ/RJ

Nesta obra, Bispo do Rosario utiliza-se de um procedimento poético:

(A) aapropriagdo de um objeto-simbolo, 0 manto, que a seus olhos traduz riqueza, beleza, nobreza.
(B) arepeticdo de um simbolo cultural, o manto, que a seus olhos traduz riqueza, poder, nobreza.

(C) o acumulo material de signos de um objeto cultural, o manto, que a seus olhos traduz valores misticos, religiosos e
comerciais.

(D) a originalidade de um objeto cultural, o manto, que a seus olhos traduz valores religiosos e profanos.

(E) a experimentagdo conceitual de um objeto-simbolo, 0 manto, que a seus olhos traduz a vestimenta para rituais, do mesmo
modo que o manto tupinamba.

6. Parangdles e Bdlides sdo obras de producdo bastante diferenciada que, na primeira metade da década de 1960, langam a
poética da atitude e do precario. Seu criador foi:

(A) Cildo Meireles.
(B) Leonilson.

(C) Lygia Clark.
(D) Nelson Lerner.
(E) Hélio Oiticica.

7. Para Ana Mae Barbosa,

| . Enguanto no modernismo se privilegiava, dentre as funcdes criadoras, a originalidade preservando o estudante do contato
com a obra de arte, a pds-modernidade vem enfatizando a elaboragdo, dentre os outros processos mentais envolvidos na
criatividade.
I'l. O modernismo apelava para a emocgdo na abordagem da obra de arte nas escolas, ja a pdés-modernidade aponta a
cogni¢cdo como preponderante para a compreenséao estética.
I'I'l. Enquanto a modernidade concebia a arte como expressdo, a pés-modernidade remete a construgdo do objeto e sua
concepgao inteligivel.
I V. O modernismo privilegiava o laissez-faire, enquanto na pés-modernidade estaremos preparando a crianca e o jovem para
0 pensamento representacional das artes visuais.
V. Enquanto no modernismo o conhecimento em artes se dava na intersec¢cdo da experimentagdo, da decodificagcdo e da
informacéo, na pés modernidade se da por meio do fazer artistico, da contextualizacéo e da leitura da obra de arte.

E correto o que se afirma APENAS em

A 1 elw
B IllelV
€ Ilelll

D) | eV.

E) I, 1l elll

8. Em A educagéo do olhar no ensino de arte, Lezi Jacques Fleiscchmann apresenta sua proposta pedagdgica com a leitura por
criangas do desenho filmico Os 101 Dalmatas. A proposta oportuniza no ensino de arte uma acdo pedagdgico-cultural que pode
desenvolver a

(A) reflexdo sobre a amizade entre os humanos e cédes, tematizada no filme.

(B) compreenséo e leitura critica dos meios eletronicamente produzidos.

(C) habilidade de criagdo de imagens e textos sonoros em movimento em contraposi¢do a criacdo de imagens estaticas.
(D) habilidade de invencao e producdo de desenho animado em contraposicdo a vinhetas para TV.

(E) linguagem do cinema e seus procedimentos técnicos de montagem, edicdo e composicao pictorica.

PMSPD-Professor-Artes-A01 3
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Exploséo planejada. Assim se refere a matéria da Revista Bravo sobre Henri Matisse e a exposi¢éo que chegou a Pinacoteca do
Estado de S&o Paulo (5/9 a 1/11/2009).

O torso de gesso, 1919c. Oleo sobre tela, 113 x 87 cm.
Museu de Arte de S&o Paulo/MASP, S&o Paulo.

O cavalo, a amazona e o palhago, 1947. Guache recortado para Jazz.
42,5 x 65,6 cm. Museu Nacional de Arte Moderna/Georges Pompidou, Paris.

Analise:

| . Em suas criagdes, mesas confundem-se com os fundos, com as paredes em planos com poucos tons.
I I . Ha muitas janelas com aberturas ao mundo exterior revelando a representagdo da paisagem realista.
I'l'l. Aluminosidade impressionista, com tensos efeitos de luz e sombra, estdo presentes nas suas obras.

I V. As padronagens desenvolvidas apés sua viagem ao Marrocos nos anos 1910 desenvolvem-se como arabescos e
radicalizam seu processo de construcao de espaco.

V. Os papéis pintados com guache e depois recortados — papiers découpés — dominam os (ltimos anos de sua vida
agravada por problemas de saude.

E correto o que se afirma APENAS em

(A) 1,1VeV.
® I,11,1VeV.
© 1,111,1VeV.
© I1,111,1VeV.
) II11,1VeV.

10. Para Ferreira Gullar em artigo publicado na Folha de S&o Paulo em 13/09/09: A exposicdo Virada Russa, que esteve no Rio e
agora pode ser vista no Centro Cultural do Banco do Brasil, em S&o Paulo, permite ao visitante constatar isso: as obras expostas
surpreendem pela vitalidade e audécia criativa de seus autores que, influenciados pelas vanguardas europeias, ultrapassaram o
que elas propunham, ou inovando ou levando as Ultimas consequéncias o que, em Paris, Berlim ou Mildo, ainda eram simples
possibilidades irrealizadas.

Cruz preta, c. 1915. Oleo sobre tela, 80 x 80 cm. Quadrado preto, 1914-15. Oleo sobre tela, 8 x 80 cm.
Museu Nacional de Arte Moderna/Georges Pompidou, Paris. Galeria Tretyakov/Moscou.

Dentre as obras destacam-se as que rompem radicalmente com a figura, como Cruz preta e Quadrado preto criada por:

(A) Vasily Kandisky.
(B) VladimirTatlin.
(C) Kazimir Malevich.
(D) Marc Chagall.

(E) Bertold Brecht.
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11. Hoje, muitos projetos sociais tém oferecido o contato com a arte em suas diferentes linguagens. A musica tem sido o foco de
muitas iniciativas, criando inclusive orquestras sinfénicas como a desenvolvida pelo Instituto Baccarelli, na comunidade de
(A) Cidade Tiradentes.
(B) Paraisopolis.
(C) Jardim Angela.
(D) Parelheiros.
(E) Heliopolis.
12. Na série Divas, o artista paulista contemporaneo Vik Muniz retratou oito divas — Maria Callas, Monica Vitti, Elizabeth Taylor,

Sophia Loren, Romy Schneider, Brigitte Bardot, Grace Kelly e Catherine Deneuve — com diamantes lapidados sobre as
fotografias das atrizes e depois as fotografou novamente. Na proposta de leitura da obra podemos perguntar porque o artista
escolheu o diamante como material. Eles podem responder que os diamantes sdo materiais que irradiam muita luz, efeito que
provavelmente o artista queria dar a essas imagens. O diamante produz multiplos sentidos para representar divas: além de ser
pleno de luz, é a pedra mais dura que existe; sua solidez pode estar associada a eternidade e ao endeusamento dessas
mulheres, cultuadas através dos tempos.

Elizabeth Taylor. Imagens de Diamantes, 2004.

L e

Medusa marinara, 1998.

Com esta analise e a ampliando com a leitura da obra Medusa Marinara, podemos dizer que o foco da aprendizagem é

(A) areleitura de retratos marcantes na Historia da Arte.

(B) a percepcao de que a matéria é carregada de significacdo.

(C) a arte efémera na obra feita em macarréo.

(D) o valor dos elementos que constituem as fotos e que determinam o valor da obra no mercado.

(E) os retratos como marca sintese de sua pintura.

13. O grupo teatral paulistano que desde 1991 realiza projetos de intervencdo urbana, tendo protagonizado montagens num
hospital, numa igreja, num presidio desativado, no rio Tieté e sobre andaimes, a pelo menos 15 metros de altura, na encenacéo
de Kastelo, na fachada do Sesc Avenida Paulista, é
(A) Teatro Oficina.

(B) Teatro da Vertigem.

(C) Lume Teatro.

(D) Grupo Galpéo.

(E) Grupo de Teatro Macunaima.

14. Segundo as Orientacbes Curriculares — Proposicao de Expectativas de Aprendizagem em Arte, as propostas permanentes
ligadas ao desenvolvimento da percepgdo, da experimentagdo, da comunicacdo/representacdo e do registro diretamente
relacionadas ao estudo da linguagem teatral, devem envolver propostas de
(A) Imitag&o de gestos.

(B) Leitura de textos p6s-dramaticos centrados na acgédo do autor.
(C) Encenacdo de textos de telenovelas.
(D) Improvisagéo e jogos teatrais.
(E) Jogos Teatrais com leitura dramatica de cenas de filmes cinematograficos.
PMSPD-Professor-Artes-A01 5
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Para Fernando Hernandez, os S|gnos e os simbolos sdo o veiculo do S|gn|f|cado e ocupam um papel na vida da sociedade,

numa parte dessa sociedade, que é € utilizado, ou emerge, a partir de seu uso. Isto

€ de fato que lhe d& vida. O significado &

implica:

(A) aaproximacdo as producdes visuais das diferentes culturas e épocas para dar sentido a vida de seus produtores.

(B) a aproximacdo as producdes visuais das diferentes culturas e épocas buscando o sentido de beleza apresentado pelo
idealismo estético do século XVI | | .

(C) a construgéo e desconstrucéo dos sistemas simbolicos por meio dos quais tanto os individuos quanto os grupos tentam
dotar de sentido a profusdo de coisas e 0s eventos que acontecem em torno deles.

(D) a percepcéo de que os artefatos que integram a cultura visual ndo sao formas de pensamento artistico.

(E) acompreensao da informagdo que 0s objetos artisticos e os artefatos visuais produzem.

16. Em seu livro Cultura Visual, mudanca educativa e projeto de trabalho, Fernando Hernandez apresenta uma sintese do projeto
“Por que a Arte se transforma?” como “recapitulagdo do processo seguido, como organizagdo dos ‘lugares” transitados”.
Analisando este quadro, percebe-se que é importante

0 que os alunos devem aprender? Estratégias que podem ser desenvolvidas: Como comegar 0s conhecimentos e as | Recursos, materiais, textos,
- A definir qual € seu projeto, para que servird | - O didlogo como um mediador de aprendizagem. experiéncias dos quais se parte: livros, visitas:
fazer um projeto sobre Arte e possiveis con- | - Colocar por escrito a evolugio pessoal. - Poderiamos fazer um projeto de trabalho | - Xerox sobre evolucio da Ante (Carpeta
tetdos do sumirio. - Explicitar as relagbes entre Arte, materiais e experiéncias. | para organizar tudo o que sabemos sobre | de arte).
- A saber estabelecer questionamentos para |- Desenvolver a capacidade critica diante de uma obra | a Are para aprender mais coisas. - Texto da entrevista de J. Kosuth.
pesquisar. de arte. - Como cada um iniciou a apreciar a Arte. | - Material da exposicio “Un altre pais™,
- A levar em conta as capacidades pessoais a | - Comegar a tomar consciéncia do que se diz no grupo. | - Elaborar um questiondrio com o qual se | - Dezesseis obras representativas da evo-
serem melhoradas, . - Iniciar a busca de informagio relevante que ajudard a| pretendia conhecer a opinido de diferen- | lugio da Arte (Carpeta de arte).
RESPONDER AS SEGUINTES QUESTOES: ampliar o que “sabemos” sobre a Arte. tes tipos de pessoas sobre o conhecimen- | - Visita 2 exposigao “Un alre pais. Esca-
1. Origem da Arte, tal como a entendemos ago- |- Tomar consciéncia de que partimos do conteldo da | to e a experiéncia que tém sobre a arte e | les africanes”.
ra. O que € a Arte? Tudo é Arte? conversa inicial para organizar o projeto de trabalho. | sobre algumas das questdes que foram| - Uma carta a Barcelona.
2. A Arte se transforma: presente, passado e |- Aprender a procurar o “tema” de uma exposigio. surgindo no projeto. - Repostas a questiondrios.
futuro da arte. - Textos sobre correntes artisticas:
3. Correntes artisticas: técnicas e estilos. impressionismo, surrealismo, dadaismo,
4. Avaliagio da Arte. futurismo, etc.
- Artistas, obras e materiais da Enciclopé-
dia Visual, de E Pais,
Conexdes com outras matérias ¢ saberes: | TEMA DO PROJETO: Apresentagio final — o portfolio:
O saber fazer perguntas na aula de filosofia. A | Por que a Arte se transforms? - Organizar, de acordo com o indice € a
comunicacio oral e escrita na aula de catalio. | - Avangar na capacidade critica, ou seja, na capacidade de expressio de nossas idéias na conversa. | trajetdria seguida no projeto, a informa-
A explicaio da mudanga da histdria e da his- | - Situar como € nossa capacidade de reflexiio diante de uma obra de arte. cio coletada, os trabalhos pessoais e o
téria da arte, IDEIAS-CHAVE QU FIO CONDUTOR: contraste entre 4 situacio inicial e a final.
Os termos da linguagem visual e plistica. - A nogio de “mudanca” e sua aplicacio na esfera da Arte. - Apresentacio, num formato que reflita
o conteddo do projeto.
Atividades para toda a turma: Atividades em grupo: Atividades individuais: Avaliagao: o que compreenderam ¢ o
- Conversa inicial sobre o que sabemos de Are | - Perguntas para o questiond- | - Ensaio sobre como comecei a apreciar a Arte. que sio capazes de transferir.
e da finalidade do projeto. rio. - Proposta de sumirio e capacidades para melhorar. - Selecionar uma série de seis obras que
- Mapa conceitual sobre nossa experiéncia como | - Carta para os estudantes de |- Comentirio pessoal sobre a xerocdpia da evolugio da Arte. mostrem a evolugio da Arte, procurando,
grupo, sobre Arte, belas artes. - Mapa conceitual sobre relagdes (avaliagio inicial). além disso, um critério que sustente essa
- Conversa sobre o ponto de partida do proje- | - Temas e exemplos sobre as |- Comentirio pessoal/entrevista de J. Kosuth. selecio. Avaliar as respostas em fungao
1. mudangas na Arte. - Coleta de definicdes de Are. da wtilizagio de critérios de: a) comentes
- Planejamento de um questiondrio. - Elaboragio das folhas correpondentes aos itens 1, 2 e 3 do projeto. | antisticas através do tempo; b) temas des-
- Conversa sobre o ponto 1 do sumirio. - Critérios a levar em conta para o comentirio pessoal sobre o que | critivos; ©) temas conceituais.
- Organizagio, num quadro de dupla entrada, foi aprendido. - Estabelecer os critérios a levar em conta
das respostas do questiondrio. para realizar o comentirio pessoal sobre
uma obra de arte.
- Contrastar a situagio de partida com a
final.
(A) escrever textos ordenando cronologicamente as correntes estilisticas.
(B) oferecer atividades para toda a turma, para grupos e individualmente a fim de que se chegue a uma unica definicdo de
arte.
(C) perguntar como cada aluno iniciou seu contato e apreciagdo da arte como proposta de avaliagdo de todo o projeto.
(D) levar em conta o que os alunos possam aprender entre eles com a pretensé@o de que o conhecimento seja criado de forma
partilhada.
(E) a proposta de leitura da imagem a partir da metodologia preconizada por Ott: descricdo, analise, interpretagao,
contextualizac&o e criacao.
6 PMSPD-Professor-Artes-A01
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17. Observe atentamente as imagens abaixo.

il Lk
Diego Velasquez
Retrato do Papa Inocéncio X, 1650

Francis Bacon
Estudo baseado no retrato do Papa Inocéncio X feito por Velazques,1953

Pode-se afirmar que, no didlogo visual entre as duas imagens, ha intertextualidade porque a relacgéo intertextual

(A)

(B)
©

©)
(E)

é um modo de criar, € um jogo de espelhos que tanto pode ser explicita, que cita a obra referente; como implicita, que
esconde a obra referente.

é um modo do artista reproduzir uma imagem numa concepgao contemporanea de arte.

desenvolve uma leitura comparativa de imagens, possibilitando a leitura espelhada da obra referente e, ao mesmo tempo,
relacionar distintas manifesta¢@es culturais, de diversas épocas e contextos.

€ um procedimento contemporaneo na criagdo de imagens, também nomeado de apropriagao.

€ um modo de contextualizar a obra de arte por meio de um jogo de espelhos explicito que cita a obra referente criando
uma aparéncia distorcida da prépria obra.

18.

Mantelete emplumado Origem: Tupinambéa 127 x 54 cm Penas de Guara
Depto de Etnografia do Museu Nacional da Dinamarca — Nationalmuseet Copenhagen (Dinamarca)

Denominados pelos Tupinamb& de Guard abacu ou Assoyane — agoiane ou acoiane —, 0s mantos de penas de guara tomam
parte em varios relatos histéricos feitos por europeus, que se encantavam com a majestade da vestimenta. Cobrindo o corpo até
a altura dos joelhos, 0os manteletes rubros dotavam seu possuidor um aspecto solene. Trabalho delicado, a confec¢do do manto
emplumado era feita mediante a insercao das penas dos guaras, uma a uma e em fileiras que se sobrepunham, numa complexa
tecedura de envira — ou embira, um arbusto fibroso tipico de regies Umidas — que servia, assim, como base definidora de talhe
reto, sem recortes. O aspecto final, acentuado pela saturacdo da cor, € exuberante. Tais mantos eram envergados apenas em
ocasides especiais: 0s grandes rituais de passagem masculinos — que compreendiam a iniciagdo e troca de nomes -, quando
deveria ocorrer a execugdo de um prisioneiro. Sobre as artes indigenas é correto afirmar:

(A)

(B)

©

D)

(E)

a linguagem visual dos aderecos e vestimentas da artes indigenas compartilha de premissas estéticas ocidentais acerca
da funcéo da arte na sociedade.

a vida indigena é essencialmente marcada pelo sentido decorativo que encontra no corpo o seu suporte e reflete uma
visdo corplrea para ser vista exclusivamente nas festividades e praticas xaméanicas.

0s objetos indigenas sdo ricamente coloridos, como 0s ornatos plumarios, porque refletem a harmonia estética entre o
corpo humano e o corpo das espécies da natureza.

as artes indigenas servem de meio para a transmissdo de informagdes sobre prestigio e o uso de enfeites corporais
determina exclusivamente a linhagem a qual pertence cada sociedade indigena.

o sentido decorativo encontra no corpo humano o seu corolario expressivo e oferece o suporte basico tanto para padroes
pictoricos como para aderecgos e vestimentas.

PMSPD-Professor-Artes-A01 7
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Como afirma o Referencial de Expectativas para o Desenvolvimento da Competéncia Leitora e Escritora no Ciclo | |,
INCORRETO para que os saberes adquiridos nas aulas de Artes fagcam sentido aos alunos, sejam significativos para sua wda,
as aprendizagens artisticas precisam estar em consonancia com o projeto pedagogico da escola, isto €, estar alinhadas com
objetivos mais amplos que habilitem criangas, jovens e adultos a

(A) trabalhar em equipe.

(B) operar as novas tecnologias.

(C) especializar-se em alguma modalidade artistica.

(D) expressar-se com seguranga ha lingua materna.

(E) desenvolver o espirito critico.

20. A apreciacdo de pecas teatrais faz parte da Proposicdo de Expectativas de Aprendizagem das Orientacdes Curriculares em Arte.
Nessa perspectiva, pode-se considerar que o registro de espetaculos, tanto fotografico como em video, oferece um modo de
leitura ao
(A) mostrar uma estética fotogréfica e audiovisual que possibilita imaginar de modo fidedigno o espetaculo e seus signos,
contribuindo para a compreensao da estética teatral do diretor.

(B) reunir informacdes sobre o espaco, o gestual, a iluminacdo, a maquiagem, o figurino, dentre outros aspectos, possibilitan-
do a ampliagdo da compreensédo do fendmeno teatral.

(C) fornecer uma descricdo verdadeira e com precisdo de todos os elementos que compdem o espetaculo, possibilitando a
ampliacdo do repertério sobre a histéria do teatro.

(D) permitir ao observador conhecer antecipadamente o estilo de representacdo dos atores no espetaculo, contribuindo para
sua emancipagdo como leitor critico da encenagdo e da mensagem da pega.

(E) provocar o observador, desde que ele j& tenha assistido o espetaculo, caso contrario ndo € possivel formular uma leitura e
dar sentido a obra cénica.

21. Em Educacdo estética, arte e cultura do cotidiano, publicado em A educacgéo do olhar no ensino das artes, Marly Ribeiro Meira
diz:

Pode-se ampliar esse poder estratégico da imaginacdo com aprendizagens de um fazer criador com autoria, que possibilite a

construcao de imagens / sintese, diagramas, esquemas, alegorias, metaforas aproximativas, nos quais uma imagem €, também,

um corpo de ideias, uma posic¢ao politica sobre o contexto, um recorte ético sobre valores, um mapa de sentidos sobre algo que

se aprendeu. Ndo conseguiremos dialogar com a dor, a ignorancia, a falta, o destino, o acaso, a incompletude, nem com a

alegria, o0 jogo, a festa, o jubilo, sem acesso a criagdo de imagens.

De acordo com o fragmento acima, pode-se afirmar que:

(A) o fazer criador possibilita a elaboragdo analitica de representa¢des pela imitagdo das emocdes.

(B) o0 acesso a criagcdo de imagens depende da imaginacdo e do conhecimento que cada um tem de si mesmo no fazer cria-
dor.

(C) acriagdo de imagens exige uma plasticidade que é possivel quando o individuo distancia-se do cotidiano.

(D) aimagem somente é produzida quando ndo esta conectada aos valores éticos, a sensibilidade e ao contexto historico.

(E) o0 acesso a criacdo de imagens oferece a oportunidade de conex@o e conhecimento com elementos que fazem parte da
subjetividade humana.
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22. Conforme orientagdes do Referencial de Expectativas para o Desenvolvimento da Competéncia Leitora e Escritora no Ciclo | |,
a leitura em Artes é também ler textos verbais que se refiram aos objetos culturais com os quais trabalhamos e os
contextualizem. Para um trabalho em teatro a partir do espetaculo Rainha [(s)] — Duas Atrizes em Busca de um Coragéo, 0s
géneros de texto dos fragmentos abaixo sao:

1
2.
3.
4

Biogréafico.
Release.
Jornalistico.
Critico.

Mary Stuart, de Schiller, € um “drama tragico”. O enredo da peca gira em torno da luta politico-religiosa entre as Rainhas
Elizabeth | e Mary Stuart, que disputavam a coroa da Inglaterra na segunda metade do século XVI . Schiller € uma
espécie de Shakespeare alemao do século XVI | | , capaz de tomar um episédio decisivo da histéria europeia, a luta pelo
poder numa Inglaterra tdo poderosa quanto decrépita, e transforma-lo em assunto humano, pungente para além das
épocas e das nacgOes. O espetaculo revisita esse classico por uma o6tica diferente: apenas duas atrizes em cena, levando
a carga tragica do drama a sua esséncia. O espirito de “nacionalizacéo dos classicos”, presente no projeto, cria um
interesse no intercAmbio do particular com o universal, da experimentacdo com o classico. A diretora Cibele Forjaz e as
atrizes Georgette Fadel e Isabel Teixeira, partiram do texto classico para criarem coletivamente uma dramaturgia propria,
trazendo para o coracdo da cena a atualidade de um texto histérico. O embate constante entre as rainhas se multiplica
num embate cénico entre as duas atrizes. O duelo se traduz assim em varios niveis: o duelo de duas rainhas que
almejam um s6 trono, o duelo de duas atrizes no jogo cénico e o duelo interior de cada personagem/atriz. A peca é
interativa e € o publico que sela o destino das rainhas. “Apds 0 encontro entre elas, cabe a plateia definir qual das duas
serd morta. A producdo faz circular entre os espectadores um pote de favas de cores diferentes (uma para cada
personagem). Cada ‘eleitor’ deposita na urna quantas favas quiser”.

Rainhas [(s)] revisita o drama de Schiller, aproveita o conflito de Elisabeth e Maria Stuart como mola propulsora para
expor a rivalidade de duas atrizes em seu oficio, resguardando o que ha de caracteristico na origem do termo. A
montagem dirigida por Cibele Forjaz propicia ao estudioso a descoberta de variadas fontes, como ocorreu com 0s
intelectuais que tentavam decifrar o puzzle dos escombros romanos. Ao espetaculo, a historia de Schiller sé interessa
como desconstrucdo para se reestabelecer em plena arena, no jogo da atuacdo. Assim, o espetdculo torna-se um
espelho de concentragdo. Espelho que néo reflete uma imagem igual ao que ha na vida, mas uma imagem construida.
(...) Das impressfes mais puras, restam duas ou trés, retomadas e refletidas, aqui, de forma alguma pura. A da atriz
workaholic, caminhando euférica em circulos, como formiga atdbmica, que numa energia incontida acredita que pode
anotar o e-mail de todos os presentes e, no momento seguinte, nos surpreende com sua deliciosa pausa. Ou a da rainha
que arranca seus cabelos, num golpe teatral de beleza impactante. Ou, ainda, a da rainha com seu corpo esquartejado,
caido na lona da arena, tal qual corpo-sem-6rgaos de Artaud, que precisa encontrar noutro 6rgao a funcdo daquele que
foi suprimido do corpo. Corpo que vai ser substituido pelo da outra rainha, trocado no decorrer desse jogo de poderes ou
de futilidades. Como diria Maiakévski, Cibele, Georgette e Isabel sdo rainhas que nos fazem, grotescamente, ser todo
coracao, ja que a anatomia ficou louca. O lado grotesco revela a face mais mesquinha do espirito humano, ao mesmo
tempo em que a face sublime dessas magnificas “rainhas” é contemplada com prazer. Ou seria 0 contrario: nos
extasiamos com o grotesco e permitimos ao mesmo tempo que se revele o sublime da condicdo humana? A partir da
representagdo dos jogos do poder, escancarada com a mesma irregularidade libertaria das formas romanticas, instaura-
se 0 jogo competitivo das atrizes, o jogo dos contrarios que traduz o que foi a obra de Schiller, em sua época, agora em
nosso tempo.

Adaptacdo da peca Mary Stuart, de Friedrich Schiller, o drama Rainha [(s)] — Duas Atrizes em Busca de um Coracéo
retrata a disputa pelo trono da Inglaterra travada pelas rainhas Elizabeth | e Mary Stuart e o duelo de duas atrizes
soberanas. Vencedor do edital do PAC 2008, a montagem é da companhia Arquivivo Produgdes Artisticas. O espetaculo,
assinado pelas premiadas artistas Cibele Forjaz, Isabel Teixeira e Georgette Fadel, € uma livre recriagdo da peca classica
de Friedrich Schiller, Mary Stuart. O enredo gira em torno da luta politico-religiosa entre as rainhas Elizabeth | e Mary
Stuart, que disputavam a coroa da Inglaterra na segunda metade do século 16. A primeira, uma anglicana que faz de tudo
para manter a coroa, a outra, uma catolica fervorosa e ambiciosa disposta a tomar o posto da rainha. Com apenas duas
atrizes em cena, a peca privilegia o embate de duas rainhas que almejam um sé trono, o duelo de duas atrizes em jogo
cénico e o conflito interior de cada personagem/atriz.

A Arquivivo Producgdes Artisticas foi criada em 2004 pela atriz Isabel Teixeira, formada em Letras pela Universidade de
S&o Paulo e em Arte Dramatica pela EAD/ECA (USP). Trabalhou com Roberto Lage na pega Agatha, de Marguerite
Duras, em 1999. No mesmo ano, fez parte da equipe que fundou o Agora, com Roberto Lage e Celso Frateschi a frente
do projeto. Posteriormente, passou a integrar a equipe do Teatro Promiscuo, ao lado de Renato Borghi e Elcio Nogueira,
colaborando na producgéo e assinando a codirecao da pec¢a O Jardim das Cerejeiras, de Anton Tchekhov. Integra a Cia.
Livre de Teatro, em 2002, e como atriz, atua nas principais pe¢as da companhia, todas sob a direcéo de Cibele Forjaz.
Em 2004, assumiu a dire¢do e a coordenacao do projeto Arena Conta Arena 50 Anos, ganhador dos prémios Associagao
Paulista dos Criticos de Arte (APCA) e Shell. Nos dois anos seguintes lancou o CD-Rom do Arena e promoveu a
exposicdo Arena 50 anos, no Instituto Tomie Ohtake.

A associagao correta é:

A 111y 2.1V, 315 41
|B) 1-1; 2-111; 3115 41V
€ 1-111; 2 3-111;4-11
D) 1-1V; 2-111; 31; 4l
E) 1-1V; 2-11; 3-111;4-
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23. A classificacdo dos estagios da compreensdo estética proposta por Abigail Housen é considerada uma das mais elaboradas
sequéncias do desenvolvimento estético e de fundamental importancia para elaborar propostas de leitura de imagens no ensino
da arte.

No primeiro estagio chamado ...... , 0 leitor lida com a obra através de seu significado, partindo do tema. No segundo estagio, o

...... , 0 leitor quer saber o significado da obra dentro de certos padrdes como habilidades, competéncias e valores. O estagio

seguinte é 0 ...... , onde buscam-se informagfes presentes na prépria imagem e também na histéria da arte. No quarto estagio,

denominado ...... , 0 leitor baseia-se em informacdes presentes na obra bem como na intuicdo e na meméoria afetiva. Por fim, no
quinto estagio chamado ...... , 0 leitor reflete sobre o objeto de arte, sobre si mesmo e sobre a experiéncia estética.

Preenche correta e respectivamente as lacunas do texto acima:

(A) concreto - analogo - re-cognigdo - imaginativo - inventivo

(B) significante - significado - simbodlico - significacdo - semiodtico

(C) formal - relacional - memorial - intuitivo - reflexivo

(D) descritivo/narrativo - construtivo - classificativo - interpretativo - re-criativo

(E) tematico - valorativo - explicativo - re-cognicao - conclusivo

24. Considere as afirmativas abaixo.

I . Alinguagem visual € presentacional, isto é, desdobra-se ao olhar do leitor dentro de um espago visivel no qual ndo ha um
ponto de partida nem um ponto de chegada para o curso da leitura.

I . Existem muitas metodologias para a leitura de imagens, entre elas as desenvolvidas por autores como Robert William Ott,
Michael Parsons, Edmund Burke Feldman e Analice Dutra Pillar.

I'I'l. Desenvolver um olhar comparativo permite ao aluno distinguir as propriedades visuais dos textos e, a0 mesmo tempo,
relacionar distintas manifestacdes culturais de diversas épocas e contextos.

I V. Ha uma grande distancia entre releitura e copia. A cépia diz respeito ao aprimoramento técnico, sem transformagéo, sem
interpretacdo, sem criagdo. Ja na releitura ha transformacao, interpretagdo, criagdo com base num referencial, num tex-
to visual que pode estar explicito ou implicito na obra final. O que se busca é a criacdo e ndo a reproducdo de uma
imagem.

V. A concepgdo de ensinoaprendizagem em Artes denominada Proposta Triangular, orienta que o processo ensi-
noaprendizagem se dé em trés eixos: leitura critica, produgéo cultural e contextualizacao historica.

E correto o que se afirma APENAS em

A 1,11 eV.

® 1,111 elV.

€ I,IVeV.

o) 1,111 elV.

E) 1,11l eV
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25. O principal objetivo do planejamento do professor de Artes, numa perspectiva de ensino multi e intercultural, é:

I . Organizar o programa de ensino tendo como base norteadora datas festivas, tais como: dia do indio, dia da mulher,
abolicdo dos escravos e dia do idoso, pois elas valorizam a cultura local.

Il . Mediar a ampliagéo do repertério cultural dos estudantes para que estes possam se transformar em sujeitos ativos.

I'l'l. Coibir a confrontacdo de ideias relacionadas a temas como racismo, sexismo, excepcionalidade fisica ou mental,
participacdo democratica e relages de poder.

I V. Desenvolver nos estudantes o olhar mais apurado, que os faga perceber as caracteristicas expressivas e os diversos
sentidos embutidos nos objetos culturais, tanto naqueles que fazem parte da sua cultura de origem quanto nas outras
formas de cultura.

E correto o que se afirma APENAS em

A Il elV

B) lelll.

© lell.

DO) Il elV.

E) Ilelll.

26. A foto abaixo é da exposicdo: Oswald de Andrade: trajetéria de um olhar realizada no Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sdo Paulo (MAC/USP) em 1990. Foi realizada uma reconstrucdo a partir de uma fotografia de Oswald de
Andrade cercada de seus objetos e imagens preferidas.

Segundo Ana Mae Barbosa em Toépicos Utdpicos, os modernistas discipulos de Clement Greenberg costumam criticar os

esforgos contextualizadores em exposicbes de arte. Mas ela considera que os museus dificilmente poderdo continuar

protegendo a magia dos valores formais e puristas mostrando as obras isoladas em si mesmas, separadas de qualquer
experiéncia. Assim:

(A) o museu contemporaneo culturalista ou pés-moderno privilegia os objetos do cotidiano usados no periodo em que o artista

vivia como modo Unico de aproximagdo com a aura da obra de arte.

(B) a contaminagdo da obra de arte com a cultura em que foi produzida atrapalha a apreciacdo das obras no espaco
expositivo.

(C) os museus contemporaneos podem criar exposigdes como um modo de contar histérias visuais ou provocar novas
relagdes entre a visualidade e experiéncia.

(D) aautonomia estética e a neutralidade do ambiente sdo fundamentais na apreciacao.

(E) a abordagem museoldgica permite perceber o olhar modernista do curador.

PMSPD-Professor-Artes-A01 11
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As leituras das obras de arte indicam a sua fundamentac¢&o. Assim, podemos estabelecer conexdes entre:

| . prioriza andlise dos elementos presentes na obra: linha, forma, cor, espaco, luz, equilibrio, ritmo, padrdo e composicéo.

Il . considera em primeiro lugar o assunto, depois a convengao que precede o tema e por Ultimo dados culturais que definem
o tema: o artista, o tempo.

I'I'1. procura conhecer processo e contelido interrelacionadamente.
I V. cercam as relagGes das obras com a mente e a representacéo da psique na obra.

V. cerca o contexto que contorna o processo de significagdo e determina seu valor.

1. Andlise iconogréfica (Panofsky)

2. Perspectiva formalista (Roger Fry)
3. Analise epistemoldgica

4. Analise psicolégica ou psiconalitica

5. Teoria da recepc¢éo

A associacgao correta é:

A 111215 3111541V, 5V
®) 1-1; 2-11;3V;, 41V; 5111
© 1d1;2-1; 3111;4V; 51V
D) 1-V; 2-1; 31V, 4111;5-1
E) 1-1V;2-11;3111;41; 5V

28. A leitura de uma charge, tira ou quadrinho demanda, na maioria das vezes, uma relacdo prévia com outros textos verbais ou
imagéticos que a contextualizem. Além disso, ha um principio na construcéo grafica da charge que pode revelar o contetdo critico.
Este principio é:

(A) politico.

(B) realismo.
(C) naturalismo.
(D) anarquista.
(E) deformacéo.

29. No Brasil o sistema de apreciagdo de Ott encontrou grande ressonancia. Foi inicialmente apresentado no curso que o Museu de
Arte Contemporanea, da Universidade de S&o Paulo, promoveu em 1988. Robert Willian Ott, foi professor da Universidade da
Pensilvania, Estados Unidos e desenvolveu a metodologia Image Watching (Olhando imagens) para estruturar a relacdo do
apreciador com a obra de arte. Sua metodologia trata-se de um processo articulado em seis categorias:
aguecimento/sensibilizacéo; descrevendo; analisando; interpretando; fundamentando e revelando.

Pode-se afirmar que a categoria revelando é entendida como o momento

(A) de repostas pessoais a obra de arte, objeto da apreciagdo, quando o aluno revela suas sensacdes, emocdes e ideias a
partir do contato com a materialidade da obra, seu vocabulério, gramética e sintaxe.

(B) de culminéncia do processo de ensino da arte por meio da histéria da arte; pois o aluno tem a oportunidade de revelar, por
meio da contextualizag¢&o, o processo de construcao de conhecimento por ele vivenciado.

(C) de culminé&ncia do processo de ensino da arte pois o aluno tem a oportunidade de revelar no fazer artistico, o processo de
construcéo de conhecimento por ele vivenciado.

(D) em que a percepg¢éo do aluno é revelada por meio da enumeracéo do que ele vé na obra de arte, objeto de apreciacéo.

(E) de respostas pessoais, quando o aluno revela suas sensacdes, emocdes e ideias por meio do fazer artistico e diferentes
técnicas de releituras.

30. Aparelho desenvolvido no final do século Xl X, serviu para o desenvolvimento de técnicas que levaram a invengdo da lanterna
mégica e finalmente ao cinema como conhecemos hoje. O aparelho consiste em criar a ilusdo da animag¢do com desenhos
sequencialmente dispostos no interior de um cilindro giratério com janelas para visualizagdo. Trata-se de
(A) Fantascopio.

(B) Flipbook.
(C) Pixilation.
(D) Zootropio.
(E) Fenakistiscopio.
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